FESTA DO DIVINO NO
REASSENTAMENTO FLOR DA
SERRA: OBJETO DE MEMORIA
COLETIVA

FIESTA DEL DIVINO EN EL
REASENTAMIENTO FLOR DA SERRA:
OBJETO DE MEMORIA COLECTIVA

Maria de Fatima Rocha Medina 1
Murilo Alves de Morais 2

Doutorado em Letras — Universidade de Le6n (Uniledn, 2004), |1
mestrado em Tecnologia da Educagdo — Universidade de Salamanca (USAL,
2001), Espanha. Ambos os titulos foram revalidados pela Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE). Especializagdo Lato Sensu — Faculdades Integradas
Severino Sombra (FISS, 1993). Graduagdo em Letras: Lic. Plena —hab. em
Portugués e Lit. da Lingua Portuguesa — Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia (UESB, 1991). Atualmente, atuo como professora no Centro Universitario
Luterano de Palmas (Ceulp/Ulbra) e na Universidade Estadual do Tocantins
(Unitins). E-mail: medinafatima@ceulp.edu.br

Académico de Psicologia e participante do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC/CEULP).
E-mail: murilomorais990@gmail.com




Humanidades
Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.6, n.13 - 2019

Tudo o que pertence apenas ao presente morre juntamente
com ele. Bakhtin (2003, p. 363)

Introducao

A acdo de recordar tem a fungdo de ndo perder historias, espagos, experiéncias, afetos,
testemunhos, palavras e fatos representativos, ou seja, toda a riqueza cultural de uma coletividade
que precisa ser atualizada para ndo desaparecer. Moradores do reassentamento voltaram a realizar
a festa do Divino, apds uma década. Ao se manifestarem sobre o assunto, informantes recordaram
do evento do ano anterior, no Flor da Serra, e também da festa de tempos de outrora, realizada
no local de origem de onde foram deslocados para dar lugar ao lago da usina hidrelétrica Luis
Eduardo Magalhdes, no Tocantins. Além da atualizacdo e revitalizagdo de rituais religiosos, essa
festa era, e voltou a ser, espago de vivéncia religiosa, encontros e reencontros, como também de
entretenimento com musicas e dangas, abundancia de comida e vivéncia poética.

Desde a tenra infancia, a crianga recebe estimulos externos do meio onde nasceu que
contribuirdo para ela tomar consciéncia de si mesma pelos olhos do outro e demarcar fronteiras
identitdrias. O eu é o que o outro ndo é. No contato com inuUmeros outros e, de certo modo, ja
“moldado” pelos discursos da sociedade, em determinada época, o sujeito se vé na arena das
vozes, no dialogismo. Inserido no espago de e pelas enunciagdes que se entrecruzam, a pessoa
compreende as diferencas e percebe-se com mais lucidez. E na relagdo entre falantes, ao mesmo
tempo promove determinada solidez ao sujeito que se vé distinto do outro, mas também o torna
inacabado, portanto, com capacidade de reinventar-se e de continuar o porvir da criagdo. O
amadurecimento, a consciéncia de simesmo como sujeito ocorre na arena das vozes, nas interagdes
construidas no ambito social por meio de manifestagGes discursivas. Bakhtin (2003, p.379) afirma
que:

Todas as palavras (enunciados, produgbes de discurso e
literdrias), além das minhas préprias, sdo palavras do outro.
Eu vivo em um mundo de palavras do outro. (...) As complexas
relagbes de reciprocidade com a palavra do outro em todos
os campos da cultura e da atividade completam toda a vida
do homem.

E nesse lugar que o sujeito constrdi a sua consciéncia e também a de outrem a partir do
contato com experiéncias distintas no cotidiano. Assim, o contexto histérico e socioeconémico
em que a pessoa vive e o lugar que ela ocupa sdo fundamentais na sua formacao identitdria e da
memoria da qual fazem parte as manifestagdes culturais, simbdlicas, artistico-poéticas. (BAKHTIN,
2003; 1999).

Memodria: do sujeito e do objeto!

A teoria bakhtiniana aborda sobre a memdria do sujeito e memdria do objeto. Embora
independentes, elas se entrecruzam e a segunda depende da primeira para sobreviver. A do sujeito
€ a memoria que o “outro” guarda do “eu” e constitui a identidade individual que é estabelecida
em relagdo ao outro. Conforme (Amorim, 2009, p.9), “a memoria exotdpica é a memdria estética,
aquela que cria a unidade do outro, dando-lhe forma e acabamento”. O olhar exotdpico implica o
deslocamento da posicdo em que o sujeito ocupa historica, social, econémica e culturalmente e,
com o excedente de visdo, da acabamento estético ao outro sujeito que também ocupa posicdo
Unica. Nesse aspecto, ninguém ocupa o lugar de ninguém nem pensa por ele, pois a exotopia, ou
seja, o olhar exterior permite ver o que o outro ndo consegue ver de si mesmo, da sua posicdo.
Mas o sujeito A que vai ao encontro do sujeito B, para ajudar a ampliar a visdo sobre si, em seguida,
precisa retornar ao seu lugar intransferivel e, dai deve, ndo somente compreender, mas também
dar-lhe acabamento. Isso revela entonacao pessoal e a singularidade de cada ser constituida quando
o sujeito valora ou expressa seu ponto de vista, determinado pelo lugar que ocupa e no qual atua.

1 A parte tedrica deste texto foi inspirada em Amorim (2009).
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Nesse encontroalteritdrio,ambos, 0 eueooutro, témachance de perceberemaincompletude
pessoal e necessidade do diferente, do ndo-eu para a afirmacgdo identitaria. Segundo o GEge (2009,
p.13), ser alteritdrio “nao surge da prdpria consciéncia, é algo que se consolida socialmente, através
das intera¢des, das palavras, dos signos” e dos valores construidos nas relagdes sociais. Além disso,
nog¢do de acabamento estético é sempre provisdria, é a inconclusibilidade, pois o sujeito continuara
a ter outros excedentes de visdo e também continuard a ser visto pelo excedente de visdo de seus
“outros”, no cotidiano. Por estar ligada a ideia de acabamento, embora transitério, ¢ memaria do
passado. Essa se constitui pela trajetdria do sujeito no mundo, de seu repertdério que o torna quem
ele é, ser inacabado.

0 segundo nivel é denominado por Amorim (2009) como memdria do objeto. Ou melhor,
dos objetos elaborados e constituidos nas interagdes coletivas que atribuem valores a determinados
codigos e signos que se tornam representativos de um grupo pequeno ou mesmo de uma nagdo.
Por exemplo, pode ser um texto literario, popular ou classico, que a maioria conhece, |é ou declama
trechos decorados e modificados ao longo do tempo; podem ser pegas de artesanato que alguém
iniciou a fabricagdo cujo modo de fazer foi passado para pessoas de outras geragoes; e pode ser
ainda uma festa concebida no seio de uma comunidade que a repete anos a fio até que passe de
pai para filho e se torne tradi¢ao, como a festa do Divino, no reassentamento. Assim, embora tenha
sido simbolicamente iniciado por pessoas de determinado tempo e contexto espacial, a memaria
desse objeto ndo pertence a um Unico individuo. Por isso ndo se deve procurd-lo na consciéncia
psiquica de alguém, pois ndo é um bem particular. Legitimado e valorado por muitos e pertencente
a cultura na qual foi “criado”, ele € um bem coletivo que, transmitido pelos sujeitos, € moldado por
eles e também os molda. Bakhtin (2002, p. 354) esclarece.

As tradigOes culturais e literarias (inclusive as mais antigas)
se conservam e vivem ndo na memoria individual e subjetiva
de um homem isolado em algum “psiquismo” coletivo, mas
nas formas subjetivas da propria cultura (inclusive nas formas
linguisticas e verbais), e nesse sentido elas sdo intersubjetivas
e interindividuais (consequentemente, também sociais).
(Aspas e parénteses do autor).

Transformado em género, o objeto se firma na cultura e, com renovacdes, regeneracoes e
atualiza¢Ges, ao contrario de desfigura-lo, torna-o mais resistente e o faz crescer na comunidade.
De acordo com Bakhtin (2002, p.106), “o género vive do presente, mas sempre recorda o passado,
0 seu comego. E o representante da memdria criativa no processo de desenvolvimento literdrio”.
E, ao questionar de onde Dostoiévski partiu com a satira menipeia, o pensador afirma que “quem
conservou as particularidades da menipeia antiga ndo foi a memdria subjetiva de Dostoiévski,
mas a memoria objetiva do prdprio género com o qual ele trabalhou” (p.121). Essa afirmagdo
do pensador russo reforga que, nesse caso, a satira menipeia ganhou folego novo na obra do
romancista, também russo, porque foi revigorada e atualizada como objeto de memoria.

E, assim como o género, a palavra é portadora de memdria, visto que, segundo Amorim
(2009), o objeto é tratado como discurso na teoria bakhtiniana de linguagem e de cultura. Bakhtin
(2003) afirma que ninguém ¢é o Addo da primeira palavra, pois o sujeito nasce em determinada
sociedade onde ja produziu discursos/géneros convencionados socialmente. O que o falante diz é
uma atualizacdo, geralmente adaptada ou regenerada, do que ja existe como memdria coletiva da
sociedade ou comunidade na qual seus antepassados viviam e da qual ele faz parte, no presente.
Bakhtin (1982, p.263 apud Amorim, 2009, p.14) afirma que “a vida de uma palavra estd na sua
passagem de um locutor a outro, de um contexto a outro, de uma coletividade social a outra, de
uma geragdo a outra. E a palavra ndo esquece jamais seu trajeto (...)". Esse trecho, além de enfatizar
a palavra como objeto de memodria, evidencia a necessidade da presenca do sujeito como portador
da palavra para a propria geragdo e para as que ainda virdo.

Isso é muito importante em relacdo ao conceito de criacdo. Para Bakhtin, o ato de criar ndo
pode ser algo individual e inédito e diz respeito ao movimento da temporalidade. Os sujeitos da
geracdo atual, ao renovarem o objeto cultural ja existente, dialogam e revitalizam nele as vozes do
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passado em dire¢do as geragOes vindouras, do porvir. Amorim (2009, p. 13) afirma que “a obra se
destina para além de seu contexto e essa destinagdo é tanto criadora de futuro como recriadora de
passado. De um mesmo gesto, passado e futuro se encontram e se nutrem”. Bakhtin (2003, p. 363)
complementa essa afirmagdo que diz respeito ao processo de criagdo:

Alguma coisa criada é sempre criada a partir de algo dado. {...)
Uma obra ndo pode viver nos séculos futuros se ndo redne
em si, de certo modo, os séculos passados. Se ela nascesse
toda e integralmente hoje (isto é, em sua atualidade), ndo
desse continuidade ao passado e ndo mantivesse com ele um
vinculo substancial, ndo poderia viver no futuro. Tudo o que
pertence apenas ao presente morre juntamente com ele.

Essa capacidade de regenerar-se, ganhar novas roupagens e adaptar-se a épocas e
contextos distintos mostra a importancia do objeto cultural e sua capacidade de resistir por tempos
imemoriais. Gagnebin (2011, p.16) afirma que “a exigéncia de rememoragdo do passado ndo implica
simplesmente a restauragdo do passado, mas também uma transformagdo do presente”. Isso
possibilita a participacdo e também a necessidade incessante de pessoas de novas geragdes. Pois,
embora ndo esteja em nenhum sujeito, individualmente, o objeto cultural necessita da memoaria e
da atuacdo de sujeitos de cada tempo para revigora-lo e interpretd-lo, ou seja, precisa que alguém
ou algum grupo o transmita e o faca circular a fim de que continue eternizado na cultura.

Mas se os sujeitos, inebriados pelo efémero presentismo globalizado, desprezarem o que foi
constituido pelos antepassados, o objeto cultural morre e, com ele, a memaria coletiva. Tampouco
ele (objeto) sobrevivera se pertencer a uma Unica geracdo ou contexto. De acordo com Amorim
(2009), a memoria coletiva é a memoria do objeto que é pensado como discurso vivenciado e
transmitido entre sujeitos, em determinada cultura e por diversas geragoes.

A memodria do objeto pode estar na pessoa, como memoria interna. Em uma comunidade
oral, por exemplo, o objeto cultural pode ser atualizado por meio da narracdo de um sujeito que
assume para si a responsabilidade de multiplicador; ou ainda de uma lideranga que tem orgulho
de falar a respeito de algo especifico que venceu o tempo ao passar por varias geragdes. Como
afirmamos em outro texto (Medina e Medina, 2018, p.488) “o narrador é privilegiado por ser
portador, ndo de interesses individuais, mas de recorda¢bes pertencentes a uma coletividade”.
Além disso, transmitir o objeto cultural com frequéncia garante a atualizacdo e a amplificacdo
da rede como memodria coletiva. Por isso Benjamin (2012), no periodo pds-guerra, manifestou
preocupacao com o desaparecimento dos narradores que, para ele, eram pessoas que sabiam dar
conselhos e atribuir valor aos que se encontravam para contar histdrias (objetos culturais) a outros
gue continuariam a tradicdo. Sem a amplificacdo da rede memorial, as narrativas morreriam.

O ato de narrar um texto ou celebrar / festejar determinada manifestacdo cultural com
regularidade estd indissociado da transmissdo que garante a continuidade do objeto cultural
e, consequentemente, o aumento dos envolvidos no circulo de memdria. Nesse contexto,
reciprocamente, narradores, ouvintes e participantes tornam histérias e festas sem autoria e ao
alcance de todos que podem regenerd-las e adaptd-las de modo natural e responsével. Assim, o
processo continuo e espontaneo envolve a comunidade em uma grande teia de interacdes sociais
onde os mais novos se formam com os mais velhos e torna o objeto vivo, representativo, simbdlico
e indispensavel.

Mas, além da memdria guardada no corpo, hd inimeras ferramentas de memoria externa as
quais podem captar e preservar o bem cultural coletivo como livros e, principalmente, as tecnologias
digitais que, com muita facilidade registram tudo, de dudios a imagens em movimento. Nesse caso,
vale o questionamento: somente a armazenagem, pelas tecnologias, da conta de continuidade da
tradicdo do objeto cultural como memoria coletiva? Bakhtin (2003, p.406) responde: “o texto —
impresso, manuscrito ou oral = gravado ndo se equipara a toda a obra em seu conjunto (ou ao
‘objeto estético’). A obra é integrada também pelo seu necessario contexto extratextual”. Ou
seja, ndo bastam maquinas para a preservacdo. Para ser repetido e atualizado, ele precisa estar
contextualizado no tempo e no espaco de e por sujeitos engajados na transmissdao do objeto
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cultural.

Amorim (2009, p.18) chama a atengdo para a presenga “do corpo” na transmiss3o. Ela diz
que “ao contrario da memaria das mdquinas, a memoria coletiva supde dois suportes discursivos:
o0 objeto e o corpo. O objeto cultural, como portador de memdria, e o corpo como indicador de
singularidade”. Isso remete a responsabilidade de o sujeito agir frente ao outro na realidade. Por
ocupar lugar Unico no mundo, a pessoa tem obrigacdo ética de responsabilizar-se por seus atos em
termos de participagdo. Conforme Bakhtin (2003, XXXIV) “o individuo deve tornar-se inteiramente
responsavel: todos os seus momentos devem nao sé estar lado a lado na série temporal de sua
vida, mas também penetrar uns nos outros na unidade da culpa e da responsabilidade”.

Ao assumir o lugar em determinada época e contexto, o sujeito ndo somente manifesta
seu o ponto de vista, como imprime valor e sua assinatura naquilo que faz pela entonagdo pessoal
que é a marca de singularidade. Ele se torna porto de ancoragem do objeto que é responsdvel pela
memoria coletiva e isso é um ato de grande relevancia, sobretudo em relacdo a manifestagoes
culturais de grupos marginalizados. Ou seja, o objeto cultural seguira vivo, se encontrar sujeitos
(corpos) decididos e responsaveis que o tornem realidade as gera¢des contemporaneas e o
transmitam as vindouras.

Nesse contexto, as falas de moradores do reassentamento Flor da Serra, sujeitos que tém
revigorado e atualizado a festa do Divino como um objeto cultural de memdria coletiva ratificam a
relevancia da singularidade e do ato responsivo defendidos na teoria bakhtiniana.

Reassentados: perdas e renovag¢ao do objeto de memdria

Os moradores do reassentamento Flor da Serra fazem parte da significativa estatistica de
deslocados compulsoriamente para dar lugar a barragens hidrelétricas. De acordo com Batista
(2009), que realizou pesquisa com os moradores desse reassentamento:

S3o definidos como reassentados os relocados que viviam na
area atingida pela hidrelétrica e seu reservatorio, integrando
familias de pequenos produtores rurais proprietarios,
posseiros ou ocupantes que desenvolviam como atividade
principal a agricultura e/ou pecudria em estabelecimentos
com até 80 ha (THEMAG,1998, apud BATISTA, 2009).

Segundo a pesquisadora, a maioria dos reassentados morava na zona rural, em ambiente
natural e préximo a rios. Por isso sofreram muito com a exigéncia da saida do lugar de onde eles ndo
tinham intencdo de sair. Batista (2009, p.81) afirma:

Os meios de sobrevivéncia predominantes dessas familias
estavam ligados ao plantio de roga e pequena criagdo de
animais (67%) e a pesca (90%). Era alto o grau de dependéncia
das familias em relagdo aos recursos naturais, especialmente
em relagdo ao rio e seu entorno.

Eram familias que, posseiras, proprietarias ou empregadas, viviam no local havia muitos
anos. InUmeras pessoas permaneceram por mais de 70 anos o que remete a construgdo de
referéncias culturais simbdlicas ligadas a vdrias geracdes. Assim, é natural, por exemplo, que muitos
deles participassem da festa religiosa do Divino como algo inerente a cultura do lugar e a prépria
identidade pessoal.

Mas diante do poder da empresa Investco, aliada a interesses do governo na defesa do
progresso desenvolvimentista, os atingidos pela usina hidrelétrica do Lajeado nada puderam
fazer a ndo ser sair do lugar onde viveram e fincaram raizes e passarem a um espaco até entdo
desconhecido. Isso ratifica a afirmac&o de Patton (2000, apud Haesbaert, 2006, p.103) “o capitalismo
é um fantdstico sistema de fabricacdo de grande riqueza e de grande sofrimento”. Os deslocados
em questdo, de acordo com Batista (2009, p. 111), sairam de varios municipios e comunidades
distintas.
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As familias foram remanejadas de dreas ribeirinhas dos
municipios de Porto Nacional e Brejinho de Nazaré: fazendas
Corredor, Landi, Cachimbo e Lagoinha; chacaras Santa
Izabel, Morro Alegre, Portinho e Bela Vista; regides Matanga,
Pedrinhas, Carreira Comprida, Retiro e Pinheirdpolis; area
urbana da vila Nova e Draga.

Jasdodezenove anos de deslocamento e a dor, traduzida em incertezas, nostalgia, desamparo
e falta de rumo continua a persistir em pessoas entrevistadas até o momento. Os moradores
deixaram para trds a terra onde cresceram suas raizes identitarias. Deixaram arvores frutiferas e
frondosas em que criangas brincavam e onde se lambuzavam em frutas da estacdo. Deixaram a
roca de toco, a terra fértil da vazante a qual ndo precisava adicionar nenhum complemento para
produzir alguns tipos de graos, verduras e legumes com fartura para os familiares e cujo excedente
se tornava moeda de troca na feira.

La a minha vida era de roga. Toda vida mexendo com roga. Roga
de toco, que a gente fala que é rogar. Derrubava de machado.
Porque 13 ndo tinha esse negdcio de terra gradiada ndo. Toda
vida foi assim. Plantava o que precisava ali, na ro¢a. Mexia na
vazante, na beira do rio, no verdo. Tocava a minha vida era
assim. (...) Eu plantava o arroz, o milho, a mandioca, feijdo.
Agora, na vazante de verdura era abébora, melancia, quiabo,
maxixe, jild, pimentdo. Tudo plantava. (Tomé Fernandes da
Rocha. Registro realizado em 22 de julho de 2017).

Elas deixaram o barro que, moldado por mados ageis, se transformava em pecas que
atraiam os olhares e era uma béncdo em forma de produtos da cidade ndo produzidos na zona
rural. Deixaram os corregos de dguas claras e mansas onde criangas brincavam enquanto as maes
lavavam roupa e utensilios domésticos. Deixaram o rio grande, o Tocantins, fluxo continuo, onde
homens se movimentavam em pescarias. A pesca era momento de lazer e de trabalho: levavam
peixe para a mesa da prdpria familia e de muitas outras da cidade. Eram pescadores profissionais,
com autorizacdo e filiados a associacdo da categoria. Deixaram a casa feita de barro e coberta por
piagava que proporcionava isolamento térmico contra o calor.

As familias deixaram também o terreiro branquinho onde a avd contava histérias para
a criangada. Deixaram as casas proximas e as visitas constantes aos parentes e amigos, mesmo
em noite escura. Os vizinhos ficaram para trds, apesar da saudade. Deixaram o costume de se
ajudarem na tarefa de preparagdo da terra e, meses depois, da colheita: arroz, banana, mandioca,
amendoim. Deixaram arvores, espalhadas pelo Cerrado, e a companhia segura e divertida do avo
gue acompanhava os netos na coleta de buriti, murici, bacaba, mangaba e tantos outros frutos
endémicos.

Todos esses bens, materiais e imateriais, ficaram submersos nas dguas represadas a fim
de produzir energia elétrica para o pais. Ninguém falou nada a respeito desses tesouros deixados
para tras. O estudo de impactos ambientais para obtencdo de licenca prévia do empreendimento
afirmou que “o principal impacto a ser provocado pela implanta¢do da usina serd o deslocamento
da populacdo que hoje mora na area do reservatério” (TOCANTINS, 1996, p. 11)2. E verdade que,
antes da inundagdo, a populagdo foi realocada. Mas nenhum técnico registrou o sentimento de
vazio, de auséncia e de abandono que os deslocados sentiram ao sairem de um lugar conhecido
rumo ao desconhecido. Nenhum estudo se preocupou com os aspectos culturais e simbdlicos das
pessoas que foram retiradas de forma compulsdria da jusante da barragem. Nenhum relatdrio
registrou a dor, a indignagdo, o sofrimento e a impoténcia de deixar para trds o enraizamento de
décadas, embora, como afirma Guiddens (1991, apud Haesbaert, 2006, p. 117). “o espago em que
vivemos esta impregnado de histdria”. Experiéncias e representagdes simbdlico-poéticas ficaram
submersas nas aguas e na memoria das pessoas.

2 A obra da usina hidrelétrica de Lajeado foi iniciada em 1998 e concluida em 2002.
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As familias deixaram para tras, também, a festa do Divino que era celebrada por toda a
vizinhanga. Dos nove moradores entrevistados sobre questdes do lugar de origem, até o momento,
quatro deles falaram acerca da festa do Divino, além de outros familiares que estavam por perto
e contribuiram ao ratificarem e complementarem as falas dos informantes que assinaram o termo
de consentimento livre e esclarecido. Esse é um tema sobre o qual eles recordaram com certo
entusiasmo, possivelmente pelo fato de terem conseguido revitalizar o evento religioso na nova
moradia. Entdo, ao falarem a respeito, os moradores revigoram o passado no presente.

Além do carater religioso, a festa @ momento de reencontros e ultrapassa o ambito religioso:
tem cantos, rodas, danga, sobretudo, a Sussia, e muita comida. O informante que teve a iniciativa
de retomar a festa na comunidade, assim caracteriza a manifestagao religiosa:

A festa do Divino é uma festa de tradicdo. Porque tem
umas pessoas que primeiro saiu aquela divindade do
sertdo. O pessoal gostava muito e tem umas pessoas
que gostavam da chamada sussia. O que € a sussia,
as rodas, os canto. Inclusive eu que criei o festejo (no
reassentamento). A bandeira do Divino fica conosco.
(Lourival Pinto Xavier. Registro realizado em 23 de julho
de 2017).

Os personagens reais que proporcionam certo glamour, como por exemplo, imperador,
rainha e alferes justificam a origem da festa que, segundo Souza (2017), foi iniciada em uma
“celebracdo estabelecida pela Rainha Isabel (1271-1336)” que, para a inauguragdo de uma igreja
dedicada ao Espirito Santo, convidou toda a corte “e as ruas da cidade de Alenquer foram enfeitadas
para receber o cortejo real”. Entdo, a devogdo ao Divino e a tradigdo de se vestir de nobres difundiu
rapidamente em Portugal e assim foi transferida para o Brasil. Também por isso o coordenador da
festa é o imperador. No cortejo ha outros personagens com alferes, rainha e imperatriz.

No reassentamento, a bandeira vermelha carregada de fitas revela as muitas promessas
atendidas, conforme explica Lourival.

O dono da casa com sua esposa ajoelha debaixo da
bandeira, tem uma hora do canto que pede pra eles
ajoelharem, ai eles ajoelnam e a gente cobre eles
com a bandeira. Cada uma fita dessa daqui ((mostra
fitas costuradas na bandeira)) € uma promessa que
foi atendida. Uma pessoa faz uma promessa, e ai a
promessa foi atendida pelo Divino. Ai a pessoa vem com
afita e costura. (Lourival Costa Xavier. Registro realizado
em 23 de julho 2017)

A festa do Divino, em que celebra a descida do Espirito Santo sobre Maria e os apdstolos,
cinquenta dias apds a Pascoa, ocorre entre os meses de maio e junho e consta no calendario oficial
da Igreja Catdlica como a festa de Pentecostes. Seu Tomé ratifica: “Todo ano, no més de Junho, né.
E igual aqui. Passei praqui, todo ano. T4 com quatorze anos que nds festeja esse festejo. Sé aqui em
casa foi duas vezes”. (Tomé Fernandes da Rocha. Registro realizado em 22 de julho de 2017).

Os festejos acontecem em vdrias regides do Brasil e, no estado do Tocantins, o Divino é
celebrado em inUmeros municipios, como por exemplo, Natividade, Serra do Carmo, Porto Nacional,
Almas e Silvandpolis. E uma das mais comuns no Brasil, desde o século XVII, trazida de Portugal.

Uma carta do capeldo Jodo de Morais Navarro a Rodrigues
Cezar de Menezes, entdo governador da Capitania de Sdo
Paulo, datada de 19 de maio de 1723, se iniciava com as
seguintes palavras: ‘Indo ter a festa do Santissimo Espirito
Santo na Vila de Jundiai’ — em ‘Documentos Avulsos’,
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publicagdo do Arquivo do Estado®.

Noeci Carvalho Messias (2016, p.50), que pesquisou sobre o tema, em Monte do Carmo-TO,
afirma que “durante o século XVII a festa em homenagem ao Divino Espirito Santo espalhou-se
pelas col6nias portuguesas, constituindo uma das principais manifestagdes de religiosidade popular
que envolve as comemoragdes do ciclo da ressurrei¢do”. E época especial em que os fiéis veneram
e enaltecem o Divino, como também atualizam a tradi¢do religiosa herdada dos antepassados. Na
fala seguinte, Lourival fala com firmeza que a crencga é fincada em raizes do passado e da fé na
religido catdlica que ele e a familia professam.

Como é uma tradi¢do, pra alguns ndo tem sentido, mas
pra nds tem, porque a gente nasceu e criou assim, esse é o
sentido, o sentido da gente ter confianga. E um elo, a gente
sempre costuma falar que é um elo do catdlico acreditar muito
em santo, né? E por incrivel que parega, ndo é que o santo
faz milagre, é que o santo ele tem um elo mais préximo com
Deus, entdo ele leva nossos pedidos a Deus e Ele autoriza, né?
E ai a gente acaba sendo atendido pelo santo e pela bengdo
do senhor Jesus. Muitas vezes é complicado pra quem ndo
entende, porque eles acham que isso aqui é uma macumba
((risos)) e ndo é. Isso aqui € um elo. Porque a gente tem o
entendimento que Deus é trés em uma s6 pessoa né? Que
€ o Pai, o Filho e o Divino Espirito Santo, que é quem a nossa
comunidade sempre retrata (Lourival Costa Xavier. Registro
realizado em 23 de julho 2017)

A festa é muito apreciada, pois as pessoas se identificam com a alegria e a relagdo horizontal
exercida na comunidade durante os preparativos e a realizagdo. Ou seja, ocorre ruptura da
estabelecida hierarquizagdo nos dias de festa. No reassentamento, o grupo subverte a ordem, uma
vez que, para saudar a bandeira e festejar o Divino, ndo tem intervenc¢do do padre, autoridade da
Igreja Catdlica. Conforme o informante, a seguir, o alferes cuida da bandeira durante as visitas e
o imperador é a autoridade mdxima do evento. Essas figuras sdo representacdes da nobreza de
Portugal. Responsdvel pela realizagdo da festa, o imperador lidera cantos, dancas e oragdes, além
das demais atividades para invocar e celebrar o Divino Espirito Santo. E os rituais sdo executados de
acordo com o que foi aprendido com os mais velhos.

0 homem passa por debaixo da bandeira, e a mulher ndo. E ai
eu recebo a bandeira e levo pra dentro da casa. Isso que ele fez
é chamado de Vena, né? Que é cumprimentar o dono da casa,
e o Alfeire é o organizador. Ele é o responsavel por carregar
o Divino, s6 ele pode carregar. Quando ele faz a vena, que
cumprimenta o dono da casa, entrega a bandeira pro dono da
casa. E o dono da casa entra e vai levar o divino nos quartos
da casa. Ai guarda ela la no quarto do casal, que s6 o marido
ou a mulher que pode pegar, os filhos ndo pegam. Ai os folides
ficam conversando um pouco. Chega no momento que Alfeire
pede pro dono da casa ir pegar o Divino novamente pra cantar
pra ele. Ai o dono da casa vai, pega o Divino e vai receber o
canto. E ai que o Divino vai abengoar o dono da casa. Depois
eles continuam a caminhada. (Lourival Costa Xavier. Registro
realizado em 23 de julho de 2017).

3 Disponivel em: http://www.cnbb.org.br/festas-do-divino-espirito-santo-celebram-a-
religiosidade-popular-brasileira/. Acesso em 09 de mar. 2019.
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O informante esclarece sobre a quantidade de visitas que os folides fazem, antes do dia da
festa.

As vezes pode ir s6 em duas casas, dependendo da
comunidade. Mas como a comunidade aqui é muito grande
(reassentamento), a gente costuma ir até dez a quinze casas.
Porque sendo a gente ndo consegue chegar no dia certo da
festa, pra entregar. Porque o alfeire tem que entregar pro
imperador. (Lourival Costa Xavier. Registro realizado em 23 de
julho de 2017).

Sdo realizadas adapta¢des em cada estado e comunidade, mas ha peculiaridades comuns
como a profusdo de cores nos estandartes, nas roupas de personagens reais e, sobretudo, na
bandeira vermelha com muitas fitas e, em cujo centro, aparece uma pomba branca que representa
o Espirito Santo, terceira pessoa da Trindade. Tais elementos simbdlicos ganham mais vida no
movimento que os participantes produzem. Surpreendem os detalhes que Lourival recorda, da
época da infancia, acerca da bandeira do Divino:

Ai a gente ficava contando as horas pra bandeira chegar, né?
Porque a bandeira era o Unico significado do Divino que a
gente conhecia de longe (...). Porque o Alfeire, ele vinha na
frente com essa bandeira aqui ((sinaliza para a bandeira que
ele tem em maos)). E eu achava muito bonito porque na época
era desse jeito aqui, o vento (simula o vento soprando forte a
bandeira), ai ele vinha com a bandeira sempre com a flor em
direcdo pra cima. E ai o vento batia na bandeira e ela ficava
estendidinha assim, muito bonito. (Lourival Costa Xavier.
Registro realizado em 23 de julho de 2017).

Os folides visitam as familias da zona rural montados a cavalo. Em alguns lugares existem
as cavalhadas, justamente pela utilizagdo de animais de montaria no periodo da festa do Divino. O
informante aborda sobre esse aspecto e destaca a exclusividade do cavalo que o folido reservava
para a época da festa, ao recordar da visita da folia a fazenda Landi, quando ele era pequeno.

Era duas coisa mais bonita, era a bandeira e os cavalos (...).
E a gente ficava contando esse momento, e a gente ficava
admirando os cavalos. E eles recebendo o canto, e quando
eles chegavam, os cavalos ficavam todos em fileira. Cada
cavalo mais bonito que o outro, mais bem arriado retratando
o divino. Todo folido, naquela época, tinha um cavalo e ele
dava pro divino, esse cavalo ndo ia pro campo, ele ndo ia pra
longe, era bem cuidado. Esse cavalo tinha sempre que estar
no ponto pra acompanhar o divino. (Lourival Costa Xavier.
Registro realizado em 23 de julho de 2017).

Modsicas e dangas acompanhadas de muita comida e bebida sdo outros elementos que
favorecem a popularidade dessa festa e extrapolagdo do ambito religioso. Além da celebracdo
religiosa, € momento de alegria e festa, quando amigos e parentes se reencontram e rompem o
cotidiano marcado por trabalho e cansaco fisico. As pessoas cantam, dangam a sussia e participam
da partilha de comida e bebida. E um evento organizado e celebrado pelas familias as quais
transmitem o legado aos mais novos. As falas de Lourival e seu Tomé misturam o passado distante
€ 0 mais recente:

Na minha época, eu lembro disso como hoje, eu tinha uns
4 a 5 anos de idade. O meu avo e o0 meu bisavo era folido, e
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eu achava muito bonito dangar sussia. Nés andava num pé e
noutro quando crianga e o pessoal ndo gostava que ndis ficava
préximo, porque diz que minino conversa demais e atenta
demais. (Lourival Costa Xavier. Registro realizado em 23 de
julho de 2017).

Esse menino que ta aqui ((sinalizou para um dos filhos)) foi
imperador uma vez. O N. outra, meu filho acold, outra. Meu
filho acola, outra. E assim td4 com quatorze ano. Era bom
porque era tudo da familia, né? Era bom demais. (...) Muita
comida pra todo mundo, muito bolo. A bebida tinha muito,
mas s6 pra vender. Tinha uma pinguinha que eles dava pros
folido.

(Tomé Fernandes da Rocha. Registro realizado em 22 de julho
de 2017)

Seu Tomé ressalta que os folides sdo de lugares diferentes e se relinem para a realizacdo da
folia cujo foco é envolver toda a comunidade no clima festivo.

“Os folido é tudo de fora. E da Malhadinha, do Porto (Porto Nacional), Escola Brasil. Mais é da
Malhadinha”. (Tomé Fernandes da Rocha. Registro realizado em 22 de julho de 2017).

Ja a fala de Lourival, a seguir, ratifica a fala de seu Tomé sobre a festa, objeto cultural, ser
transmitida de pai para filho. E a evidencia como memdria coletiva. O avo, seu Domingos, sempre
esteve ligado aos festejos do Divino e passou para o filho, Lourival Pinto. Este, juntamente com a
esposa, transmitiu para o filho, Lourival Costa. Este, embora vivenciasse o processo desde pequeno,
ao sentir-se inseguro diante da responsabilidade, foi auxiliado por toda a familia a assumir a fun¢ao
de imperador e realizar a festa do Divino.

Agradeco também ao meu avo, que me ensinou todos os
cantos da folia, me ensinou a bater pandeiro. Meu pai pegou
isso também e passou. E quando meu pai achou que tava
perdido, quando achou que ndo ia dar conta, minha mae me
botou pra ser imperador em um ano, ai eu fui responsavel
pela Festa do Divino. (...) Ai meu avo disse ‘ndo precisa se
preocupar, porque 0 que eu sei eu vou te ensinar, porque eu
ja fui imperador, ja fui alfeire, eu sou folido’. Entdo, assim meu
vO, meu pai, minha mae e meus irmaos, todo mundo ajudou
e foi uma festa maravilhosa. Ficou aqui em torno de trés mil,
cinco mil pessoas. (Lourival Costa Xavier. Registro realizado em
23 de julho de 2017).

Videos e dudios gravados, na atualidade, sdo memarias externas da festa e contribuem para
registro e sua divulgagdo. Mas a responsabilidade de transmiti-la para novas gera¢des é de pessoas
engajadas, como Lourival Pinto (pai), Lourival Costa (filho), juntamente com seu Tomé e cada um
dos filhos que, na singularidade e entonagdes pessoais, atualizam a festa do Divino, objeto cultural
portador de memoria.

Consideragdes finais

A festa do Divino ndo é localizada no psiquismo individual de uma pessoa. Ela resistira
no grande tempo, como objeto cultural portador de memaria coletiva, gracas a renovagdo e
transmissdo das geragOes que atualizam e revigoram o presente a partir do passado. Nao ha criacdo
sem retomada da memdria sem didlogo com o objeto, ja impregnado de discurso, ou melhor,
prenhe de vozes de distintas geracOes e contextos anteriores. Ao ser retomado e repetido, ele é
regenerado, atualizado e adaptado de acordo com o novo tempo cujos sujeitos moldam-no e sdo
moldados a partir da memdria dos antepassados. Sua continuidade é garantida simultaneamente
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pela participagdo de cada sujeito singular, como também pelo ato coletivo onde as palavras se
encontram e ressoam rumo ao futuro.
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