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O mito é o nada que é tudo.
[.]

Assim a lenda se escorre

A entrar na realidade,

E a fecunda-la decorre.

Em baixo, a vida, metade
De nada, morre.

Fernando Pessoa

Gostaria de escrever aqui da inevitabilidade de se errar [3]. Do que ndo se cansa de errar.
Da destinerrdncia, se a souber alcancar, de algum modo. Da escritura de uma mulher de nome
disseminador. Tentarei escrever sobre essa escritura que se desenreda, que se propde desenredar,
gue se anuncia na assinatura de um titulo. Discorrerei, pois, sobre cinco ou seis palavras, sem
desconsiderar, contudo, a possibilidade de me perder ao tentar fazé-lo. Gostaria de pensar com
Jodo Guimardes Rosa e com Jacques Derrida, mas, é preciso dizer, sem qualquer pretensdo de
alcancar uma presenca e uma compreensao do pensamento de tal companhia.

Acontecimento, perdao, hospitalidade, mentira e mito. Sdo palavras que pretendo ler aqui
junto ao quase-conceito destinerrdncia em uma certa estrutura textual que se propde, de algum
modo, a abalar determinada tradicdo leitora. Um texto que opera nos limites do texto, ali, onde
talvez aquele que Ié ndo consiga pegar o fio da meada.

0 titulo do conto rosiano, “Desenredo”, apresenta-se como promessa, como possibilidade
de retramar, desconstruir, por dentro e por fora, ou criar, como assinala Santiago-Sobrinho, “uma
verdade ndo-histdrica” [4], uma via alternativa, portanto. A um sé tempo, essa promessa se insere
e distancia-se de certa tradicdo. No principio dessa tradicdo que nos convém chamar de literatura
ocidental, hd uma mulher, Penélope [5], que promete na trama, do texto e do tecido, um enredo
gue se desenreda, um tecido, cuja trama se tece a luz do dia, atrelada a promessa constante de
uma revelacdo ou escolha, mas a mesma revelacdo adia-se insistentemente mediante “desenredo”
noturno do tecido. Ndo por acaso, Penélope faz par com Odisseu/Ulisses, que, segundo ainda
Santiago-Sobrinho, é “um mestre das estratégias e das mentiras” [6].

Que ha diversos modos de leitura é algo que sabemos. Assim, se lida de determinado modo,
a promessa de “Desenredo”, de “redimir a mulher” e construir nova trama, é cumprida ao final
do texto, quando J6 Joaquim e Viliria, ao final do texto, terminam, “convivendo, convolados, o
verdadeiro e melhor de sua util vida” [7]. Cumpre-se a promessa, uma vez que esta no horizonte
de expectativas de determinado leitor, que espera o fechado final feliz ao cabo da sequéncia
narrativa. Sérgio Bellei lembra-nos que essa leitura é tranquilizadora, pois atende aquele que estd
“culturalmente programado para acreditar em um sentido final e completo das coisas, [...] mas que
tende a desestabilizar-se diante de possiveis dispersdes de sentido” [8]. Bellei chama a atengdo ndo
s6 para a inevitabilidade dessa légica, mas também para a necessidade de se encoraja-la [9].

Contudo, ha alternativas a essa leitura. Em A escritura e a diferen¢a, estudo pioneiro e hoje
classico, Derrida falou a respeito de duas interpretagGes da interpretagdo. A primeira “procura
decifrar, sonha decifrar uma verdade, uma origem que escapa ao jogo e a ordem do signo, e sente
como um exilio a necessidade da interpretacdo” [10]. Esse primeiro tipo de interpretacao é validado
por uma forma de pensar que fundamenta toda a histéria do Ocidente, que poderia ser vista,
segundo Derrida, como “uma série de substituicdes de centro para centro” e cuja “forma matricial
seria a determinacdo do ser como presenca” [11]. Contudo, se os centros sdo sucessivamente
substituidos, vale dizer, se sdo historicamente determinados, ndo é possivel que sejam, enquanto
presenca. De acordo com Derrida, a presenca que se busca “nunca foi ela prépria, que sempre ja
foi deportada de si no seu substituto. O substituto ndo se substitui a nada que lhe tenha de certo
modo preexistido” [12]. Apesar disso, os centros se sucedem na histdria — ainda segundo Derrida,
“a coeréncia na contradicdo exprime a forca de um desejo”, o desejo da “certeza tranquilizadora”,
gue permita dominar a angustia da falta de centro [13]. A “crenca na presenga” é, como afirma
Siscar, “uma forma de o pensamento garantir sua stabilidade e a centralidade de seu dizer” [14].

A segunda interpretacdo da interpreta¢do apresentada por Derrida é aquela que
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[...] ja ndo esta voltada para a origem, afirma o jogo e procura
superar o homem e o humanismo, sendo 0 nome do homem
0 nome desse ser que, através da histdria da metafisica, ou
da onto-teologia, isto é, da totalidade da sua historia, sonhou
a presenca plena, o fundamento tranquilizador, a origem e o
fim do jogo [15].

A escrita de “Desenredo” parece pedir uma leitura que esteja, de algum modo, mais afinada
com essa segunda proposta de Derrida, que ja ndo sonha a “presencga plena”, tampouco volta-se
para a origem, mas considera e “afirma o jogo”. Comecemos por perguntar pela multiplicidade de
narradores no texto, e haveremos de perceber que ha, pelo menos, trés narradores que tomam
lugar na trama. Um narrador que abre e fecha o texto de forma apositiva e conclusiva, quando diz
“Do narrador a seus ouvintes:”, e quando conclui: “E pbs-se a fabula em ata”. Outro narrador, que
tem onisciéncia e que narra o périplo de J6 Joaquim, e um terceiro, que é o préprio J6 Joaquim,
narrador, narrado e personagem.

Convém perguntar: qguem narra o qué nesse conto? O primeiro narrador, a0 modo de um
apresentador, insere o segundo, que conta aos ouvintes, a uma plateia, portanto, a histdria do
terceiro narrador, o protagonista Jo Joaquim. Considerando-se que um dos narradores fala para
os ouvintes, ha que se ter em conta que esse narrador pode trabalhar com certo horizonte de
expectativas, e que tal horizonte pressupde um final feliz para a “tragica” histéria de J6 Joaquim.
Assim sendo, perguntemos: quem propde o desenredo, o narrador, ou J6 Joaquim? E nessa
proposicdo, de quem é a promessa de redenc¢do da mulher, do narrador, ou de J6 Joaquim? J6
Joaquim e Viliria viveram, realmente, “o melhor de sua til vida” ao final?

E pela voz desse narrador que conhecemos a histdria de J6 Joaquim e (des) conhecemos
Liviria, Rivilia ou Irlivia, é por sua voz, inserida por outro, que vemos as reviravoltas e reversibilidades
da narrativa. E o narrador, e ndo J6 Joaquim, ao que parece (e é preciso colocar essa narrativa
em um campo de parecencga), quem coloca as duas conjungdes, uma adversativa, “mas”, outra,
aditiva, “mais”, que inserem as reversdes que levam a desconstrugdo/reconstrucdo da trama. Mas
é também pela voz desse narrador que percebemos a voz de J6 Joaquim e as peripécias e tramas
gue supostamente sdo suas.

Pode-se dizer que temos aqui, entdo, um primeiro fator de destinerrdncia, de indecidibilidade
e indeterminacdo d(n)o texto. Entendendo destinerrdncia nos termos de Hillis Miler, que em
“Derrida’s destinerrance”, fala de

[...] uma possibilidade fatal de errar por ndo se alcangar um
objetivo pré-definido temporalmente, isto &, fala em termos
de errar/vagar longe de uma meta espacial pré-definida.
Destinerrancia é como um fio solto em um emaranhado
que acaba por levar/desfazer/apagar/disseminar a toda a
esfera/centro/presenca do fio. Por conseguinte, poderia
gerar um comentdrio/suplemento potencialmente infinito.
Destinerrance esta ligado a différance, isto é, a uma
temporalidade diferente e adiada, sem presente ou presenga,
sem origem determindvel ou objetivo [16].

Complementaria tal linha de pensamento com uma definicdo de Sérgio Bellei, segundo
quem, a destinerrdncia “é um destino a tal ponto comprometido por errancias que corre o risco
de ndo atingir jamais seu ponto final” [17]. Considera-se, portanto, que dentro dessa quase-ldgica
alternativa pode-se ler um texto cuja trama ndo se deixa determinar em uma origem identificavel,
menos ainda um fim determinavel, ndo além das duas atitudes arbitrarias, uma, a mise en scéne de
J6 Joaquim, outra, a colocagdo da fabula, ou mito, ou mentira, ou narrativa em ata, simbolizando a
oficialidade da histéria, dando fé de sua verdade e afirmando sua inviolabilidade. Pois é isso o que
ocorre quando se lavra algo em ata, oficializa-se, torna-se verdade que ndo pode ser alterada ou
rasurada de algum modo que ndo o de uma ata posterior que a revogue.

N3o sendo de todo confiaveis, mas também ndo o sendo totalmente desconfiaveis, tomemos
a trilha de J6 Joaquim e do narrador para assim ler suas possiveis destinerréncias e consequentes
fabulagdes.
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J6 Joaquim é um personagem que, embora “respeitado, bom como o cheiro de cerveja”, e
tendo “o para ndo ser célebre”, entrard, em determinado momento, a operar o passado — “plastico
e contraditorio rascunho” [18]. Jé Joaquim é, portanto, de entrada, um personagem linear, passivo
e, em certa medida, inexpressivo por ser constante e “quieto”.

O primeiro fator de destinerrdncia, e que principia a agregar certa notoriedade a Jé Joaquim
¢ o aparecimento/acontecimento de Liviria, Rivilia ou Irlivia. Esta lhe aparece de forma abrupta,
com “olhos de viva mosca”, rapidos e fugazes, portanto, e casada, é preciso afirmar. Fato este que,
convém notar, incutira ainda mais fama ao pouco notavel Jé Joaquim. A mulher, como é chamada
no conto, desestabiliza aquilo que se espera do personagem, que num “infinitamente maio” (esse
més das noivas, importado da primavera do hemisfério norte) pegou amor a ela, sujeitando-se a
um amor “secreto, claro, coberto por sete capas” [19].

E preciso chamar a atengdo para o fato de que o primeiro fator de destinerrdncia, de
inevitabilidade de errar, na vida desse personagem, é também seu primeiro sinal de notoriedade,
e, principalmente, uma notoriedade que deve ser velada, secreta, clandestina. Cabe uma emenda,
nesse ponto, relativa ao segredo, ao secreto. Em concordancia com Rafael Haddock-Lobo, segundo
quem, pensando no segredo em Derrida: “o secreto ndo é o escondido, o que esta por baixo do véu,
debaixo dos panos [...]; secreto é justamente o que se secreta, a secre¢ao, o que jorra, transborda e
que é, em sua abundancia, enigmatico em seu apresentar-se” [20].

O secreto, nesse amor clandestino, é o que é sabido de todos. E aqui é valido convocar o
verso de Drummond, de “Cidadezinha qualquer”: “Devagar... as janelas olham” [21], e ver a via
de pelo menos duas maos nesse gosto do segredo [22]). Os versos drummondianos contaminam a
frase rosiana “e as aldeias sdo a alheia vigilancia”, dando vazdo ao secreto como o que transborda e
abunda, ainda que indecifravel ou, pelo menos, condenavel dentro de certa légica.

A excec¢do do secreto vira regra, tornando-se Jé Joaquim a si mesmo amante oficial da
mulher que, surpreendida com “o pé em trés estribos”, ou seja, traindo também J6 Joaquim,
contraria a légica do amante primeiro, que tragara para si, e para ela, certa fixidez e exclusividade
na clandestinidade. A nova traigdo, com um terceiro, desvia J6 Joaquim dessa rota objetiva, o faz
errar de destino, que sé é retomado com a morte do marido, que morre ndo importa de qué.

J6 Joaquim é um personagem que, assim como outros personagens rosianos, como
Riobaldo, parece sofrer de certa angUstia da certeza perdida, para falar aqui com Claudia Soares [23].
Riobaldo esforga-se por separar as coisas, por categorizar e classificar, mas é senhor de incertezas.
J6 Joaquim, o que quer, platonizando, é estabelecer os arquétipos, os fins e as metas tracadas.
Conforme informa um dos narradores: “De sofrer e amar, a gente ndo se desafaz. Ele queria apenas
os arquétipos, platonizava. Ela era um aroma” [24].

A certa altura, pouco antes de anunciar a morte do marido, o narrador insere a pergunta:
“Todo fim é impossivel?”. E essa uma questdo importante para esta leitura, sobretudo se temos
em mente os fatores de destinerrdncia que a conformam. O que J6 Joaquim parece pretender é a
possibilidade de um fim, calmo e tranquilo, ao lado da mulher, um fim com uma linearidade atras e
depois de si. Ha possibilidade desse fim, que se vislumbra com a morte do marido e a acreditagdo
de renovada confianga na viliva, com quem se casa, intempestivamente, “Alegres, sim, para feliz
escandalo popular, por que forma fosse” [25].

E nessa altura que, astuto, o narrador insere uma conjungdo adversativa, “mas”, que traz
novamente uma destinerrdncia, um desvio, fator inevitavel de errancia a contaminar e retramar o
destino tragado pelo casamento, essa colocagdo em contrato de um amor publico. A adversativa
introduz no curso da histéria de J6é Joaquim nova traigdo, agora contra si, marido oficiado, que se
vé novamente fora da rota de seu destino. Ainda que triste, expulsa a mulher para “desconhecido
destino”. Vejamos como opera o narrador:

Mas.

Sempre vem imprevisivel o abominoso? Ou: os tempos se
seguem e parafraseiam-se. Deu-se a entrada dos deménios.
Da vez, J6 Joaquim foi quem a deparou, em péssima hora:
traido e traidora. De amor ndo a matou, que ndo era para
truz de tigre ou ledo. Expulsou-a apenas, apostrofando-se,
como inédito poeta e homem. E viajou fugida a mulher, a
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desconhecido destino.

Tudo aplaudiu e reprovou o povo, repartido. Pelo fato, J6
Joaquim sentiu-se histdrico, quase criminoso, reincidente.
Triste, pois que tdo calado. Suas lagrimas corriam atras dela,
como formiguinhas brancas. Mas, no fragio da barca, de novo,
respeitado, quieto. Va-se a camisa, que ndo o dela dentro. Era
0 seu um amor meditado, a prova de remorsos. Dedicou-se a
endireitar-se [26].

E a partir de entdo, e com a insercdo de outra conjuncdo, esta agora aditiva, que J6 Joaquim
principiara a operar o passado. A citacdo seguinte é também longa, porém ndao menos necessaria,
por ser a continuidade da anterior:

Mais.

No decorrer e comenos, J6 Joaquim entrou sensivel a aplicar-
se, a progressivo, jeitoso afd. A bonanga nada tem a ver com
a tempestade. Crivel? Sabio sempre foi Ulisses, que comecou
por se fazer de louco. Desejava ele, J6 Joaquim, a felicidade
— ideia inata. Entregou-se a remir, redimir a mulher, a conta
inteira. Incrivel? E de notar que o ar vem do ar. De sofrer e
amar, a gente ndo se desafaz. Ele queria apenas os arquétipos,
platonizava. Ela era um aroma.

Nunca tivera ela amantes! Nao um. N3o dois. Disse-se e dizia
isso J6 Joaquim. Reportava a lenda a embustes, falsas lérias
escabrosas. Cumpria-lhe descalunia-la, obrigava-se por tudo.
Trouxe a boca-de-cena do mundo, de caso raso, o que fora
tdo claro como d4gua suja. Demonstrando-o, amatematico,
contrario ao publico pensamento e a ldgica, desde que
Aristételes a fundou. O que ndo era tdo facil como refritar
alméndegas. Sem malicia, com paciéncia, sem insisténcia,
principalmente [26].

Cabe-nos convocar uma metafora nietzschiana-derridiana, da mulher que opera/seduz a
distancia. A qual retornar-se-4 em seguida.

Fagamos uma pausa e retornemos ao principio do texto numa tentativa de “possibilidade
impossivel de dizer essamulher”, para utilizar aqui a metafora derridiana de “Uma certa possibilidade
impossivel de dizer o acontecimento”. Ensaiemos uma possibilidade impossivel da mulher, dessa
mulher do conto rosiano, como acontecimento.

Derrida, ao falar do acontecimento, diz que “convém lembrar que um acontecimento
supde a surpresa, a exposi¢do, o inantecipavel [...]” [27]. O acontecimento, no pensamento do
fildsofo franco-argelino, é o que pressupde ndo sé a imprevisibilidade, mas aquilo que, de forma
“absolutamente singular”, ndo é “nunca predito, programado, nem mesmo decidido” [28].

Seguindo ainda essa trilha derridiana, o “acontecimento é sempre excepcional, sem regra”,
pressupondo uma renuncia a saber e dizer, aquilo que advém “como aporia prometedora” que
toma “forma do possivel-impossivel” [29]. O acontecimento, portanto, é da ordem do que provoca
um pensamento do “talvez”, do que advém de onde e como ndo se espera, de forma vertical,
falando ainda com Derrida, caindo, literalmente, no colo de quem o recebe, abruptamente,
intempestivamente.

Ha nisso tudo uma possibilidade impossivel de se dizer, de se predizer e conceituar o que
quer que seja, pois é o que “pode vir a qualquer momento, pelo alto, 1a onde eu ndo o vejo vir”
[30]. Dito de outro modo, ha acontecimento quando ha imprevisivel, quando ha impossibilidade
inevitavel de errar, de mudar de rota, de destinerrdncia.

E nesse sentido, também, que se pode ler essa mulher ndo s6 como fator de destinerrdncia,
mas ainda como “aporia prometedora”. Derrida, em Apories, pondera:
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[...] 'aporos ou de I'aporia: le difficile ou I'impraticable, ici le
passage impossible, refusé, dénié ou interdit, voire, ce qui
peut étre encore autre chose, le non-passage, un événement
de venue ou d’avenir qui n’a plus la forme du mouvement
consistant a passer, traverser, transiter, le « se passer » d’'un
événement qui n‘aurait plus la forme ou l'allure du pas : en
somme une venue sans pas [31].

Aporia e destinerrdncia podem ser lidas aqui dentro de uma poética de desvio, do détour
[32] derridiano, onde o que se diz, diz-se na tentativa constante de suplementar a “possibilidade
impossivel de dizer o acontecimento”. Ha, portanto, acontecimento na forma como essa mulher
aparece, “chamando-se Liviria, Rivilia ou Irlivia, a que, nesta observagdo, a J6 Joaquim apareceu” [33].
Ha necessidade e impossibilidade de se dizer o nome desse acontecimento-mulher. A proliferagdo
de nomes e a fixacdo apenas no genérico “a mulher”, antes que se fixe e se fie de forma arbitrdria
na forma de “Viliria”, denotam-no, colocam essa mulher como uma possibilidade impossivel de ser
dita. Essa mulher que aparece, epifanica, do alto, do nada, como se caisse no colo de J6 Joaquim,
pode ser lida, no conto, como metéfora do acontecimento e da aporia.

Sendo metdfora do impossivel, da dificuldade latente de se fixar em um sentido e, por
extensdo, em umamor, um homem, uma casa, uma relacdo, as tentativas de J6 Joaquim e do narrador
de defini-la, encerra-la e determina-la em um sentido, denotardo sempre (im)possibilidades dificeis
de decifracdo, de definicdo, de delimitacdo. De modo bem semelhantes, funcionam as metaforas
que referem-se a ela ou a relagdo de ambos:

Todo abismo é navegavel a barquinhos de papel.

Suas lagrimas corriam atras dela, como formiguinhas brancas.
Ela era um aroma.

(-..) o que fora tdo claro como agua suja [34].

Sdo, todas elas, metaforas de dificil ou impossivel penetragdo. Contrariando a ldgica
metafdrica, de se dizer uma coisa para significar outra, as metaforas, aqui, parecem ser aporas,
ndo dando passagem facil ou disseminando-se em sentidos dificultosos e truncados, como a
intraduzibilidade volatil de um aroma, que se dissemina, se desfaz ao minimo contato com o ar.

N3o sendo predita, nem programada, tampouco antecipavel, a mulher, Liviria, Rivilia ou
Irlivia, foge a determina¢do de uma légica tradicional, da busca da verdade, de uma verdade, se
pudermos falar aqui com Nietzsche, pois é uma “vinda absolutamente nova”, e entre esse quem
gue vem enquanto acontecimento, e J6 Joaquim, que o recebe, ha o abismo, que é navegdvel a
barquinhos de papel, mas insusceptivel a légica e a certeza de uma presenca plena.

A mulher, essa mulher, Liviria, Rivilia ou Irlivia, sendo fator de destinerrancia, de
desestabilizacdo e de descentramento do texto, para se tornar possivel, hd que o ser pela
excepcionalidade da operagdo plastica que J6 Joaquim faz ndo somente no passado, mas em si
mesmo, e na gente do lugar. E o que o demonstra Santiago-Sobrinho, ao dizer que o personagem
faz uma operagdo de “reinvencdo da histdria”, de modificagdo da situacdo, o que “consegue por
intermédio da incorporagdo de uma outra verdade, uma verdade ndo histdrica” [35], ou, como
prop&e o narrador, “cria nova, transformada realidade, mais alta. Mais certa?” [36).

A operagdo de J6 Joaquim ndo é outra sendo aquela que, segundo o narrador, contraria “a
|6gica, desde que Aristdteles a fundou” [37]. Uma operagdo destinerrante, se pudermos dizer assim,
ao modo dos temulentos do prefacio “Nés os temulentos”, os quais, segundo Paulo Rénai, na volta
para casa, “os embates nos objetos que Ihe estorvam o caminho envolvem-no em uma sucessao de
prosopopeias, fazendo dele, em rivalildade com esse outro temulento que é o poeta, um agente de
transfiguragoes do real” [38].

O périplo de J6 Joaquim ndo é por outro caminho que n3o essa senda tortuosa, cujos objetos
e obstdculos estorvam-lhe ou impedem-lhe a passagem, e é por essa via, repleta de aporias, por
assim dizer, que se estabelece nesse personagem a condi¢io para o pensamento acontecer. E
operando na contradi¢do, no paradoxo e na “demonstracdo amatematica”, que a fabulagdo de
J6 Joaquim, e do narrador, tornam possivel, ainda que de forma muito proviséria (uma vez que
oficializada pela colocacdo da fabula em ata), a fixagdo ainda fragil, mas arbitraria, dessa mulher em
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um sentido Unico, que é o nome Viliria, esse significante que carrega o resto, o rastro e a différance
dos trés nomes que lhes sdo coetaneos.

E através da operagdo a-légica e amatematica da aporia que J6 Joaquim, de um (in)certo
modo, pratica certa forma de hospitalidade. Esse nome, ele mesmo, em comunicagdo errante com
acontecimento e destinerrancia, pois pressupde também a capacidade de se perder, de desviar de
uma rota preestabelecida.

Sobre esse termo, “hospitalidade”, ha ao menos duas consideragdes a serem feitas; a
primeira dizdo termo “hdspede”, que em latim, hostis, quer dizer tanto do hdspede, mas também do
inimigo, denotando ja uma duplicidade nisso que se chama “hospitalidade”. Derrida, em entrevista
a Anne Dufourmantelle sobre a hospitalidade, afirma do estrangeiro, e, por consequéncia, da
hospitalidade, que:

[...] Entre os graves problemas [...], existe aquele do estrangeiro
que, desajeitado ao falar a lingua, sempre se arrisca a ficar
sem defesa diante do direito do pais que o acolhe ou que
o expulsa; o estrangeiro é, antes de tudo, estranho a lingua
do direito na qual esta formulado o dever de hospitalidade,
o direito ao asilo, seus limites, suas normas, sua politica, etc.
Ele deve pedir a hospitalidade numa lingua que, por definicdo,
ndo é a sua, aquela imposta pelo dono da casa, o hospedeiro,
o rei, o senhor, o poder, a na¢do, o Estado, o pai, etc. Estes lhe
impdem a tradugdo em sua propria lingua, e esta é a primeira
violéncia. A questdo da hospitalidade comeca aqui: devemos
pedir ao estrangeiro que nos compreenda, que fale nossa
lingua em todos os sentidos do termo, em todas as extensdes
possiveis, antes e a fim de poder acolhé-lo em nds? Se ele ja
falasse a nossa lingua, com tudo o que isso implica, se nds
ja compartilhassemos tudo o que se compartilha com uma
lingua, o estrangeiro continuaria sendo um estrangeiro e dir-
se-ia, a propdsito dele, em asilo e em hospitalidade? E este
paradoxo que vamos precisar. [39].

E possivel afirmar, dessa mulher de quem se escreve no conto de Rosa, de certa
estrangeiridade, de certa outridade, se assim se pode dizer, uma vez que, nessa tradicdo
chamada ocidental, a mulher é ainda a imagem do completamente outro, para dizer melhor, da
completamente outra, estrangeira, de certo modo, em uma tradicdo na qual se insere. Nao é outra
a forma de hospitalidade de que fala Derrida no excerto sendo aquela tradicional, que exige do
estrangeiro, e, por extensdo, de todo aquele que chega, a submissdo e adequacdo as regras da
hospitalidade.

Contudo, essa mulher, Viliria, exige do narrador e de J6é Joaquim uma forma outra de
hospitalidade, a qual s6i chamar “hospitalidade absoluta”. O “héspede absoluto”, falando ainda
com Derrida, é “esse que chega para o qual ndo ha nem mesmo horizonte de espera, esse que,
como se diz, fura meu horizonte de espera ao passo que ndo estou preparado nem mesmo para
receber aquele que vou receber” [40]. Hospitalidade absoluta consiste, portanto, nisso, em se
receber aquele para quem ndo se preparou, que lhe cai verticalmente, do alto, e ndo simplesmente
aquele que se é capaz de receber. J6 Joaquim transita a meio caminho desse tipo de hospitalidade,
operando em si mesmo uma forca errante para que receba a mulher, essa mulher.

O mesmo se diz de uma certa forma de perdado, muito embora um perdao ndo-absoluto,
mas que é esse dom que, segundo ainda Derrida, deve estar além do que se pode dar. J6 Joaquim,
sua decisdo de fabular, operar a histéria para criar “outra realidade, mais alta”, ndo é outra sendo,
de certo modo, uma “decisdo do outro”, uma proposicao que o préprio Derrida julga inaceitavel por
qualquer légica. Mas uma decisdo, duas decisGes, a do perddo e a da hospitalidade, a de receber
o/a completamente outro/a sem poder recebé-lo, sem poder perdoa-lo, é uma decisdo do “outro
em mim”. Ou, cito novamente Derrida, “para que uma decisdo faca acontecimento, para que
ela interrompa meu poder, minha capacidade, meu possivel, e para que ela interrompa o curso
comum da histdria, é preciso que eu submeta minha decisdo, o que é evidentemente inaceitavel
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em qualquer légica” [41].

A subversdo da légica, de qualquer ldgica, “produziu efeito. Surtiu bem. Sumiram-se os
pontos de reticéncias, o tempo secou o assunto” [42]. De tal modo que, mesmo estando “em
ignota, defendida, perfeita distancia”, a mulher, essa mulher, operou a distancia, sento a totalmente
outra, o fator de destinerrancia, acontecimento, do alto, do ndo-programado, contrario a légica e a
metafisica da presenca.

Afabula, quem a contou, J6 Joaquim, o narrador? Ambos? E essa uma errancia que devemos
suportar. Suportamo-la como uma forma limite d(n)o texto, que perde o fio da meada, que se perde
na tessitura da trama, e que ao fazé-lo, pelo pensamento aporético, entra na realidade, operando
certa plasticidade, como nos versos de Pessoa com os quais epigrafo este texto: “O mito é o nada
que é tudo./ [...] Assim a lenda se escorre/ A entrar na realidade,/ E fecunda-la decorre” [43]. Volatil
e aporético, ainda, como a cantiga que de repente entoada por todos em “Soroco, sua mae, sua
filha”, provocando uma confluéncia indecidivel que dilui o limite que separa loucura e razdo, ou,
razdo e (des) razdo.

Notas
[1] Utilizo aqui a 32 edi¢do de Tutameia, de 1969, pela Livraria José Olympio Editora.

[2] Este texto é uma versdo aumentada e modificada de uma comunicagdo de mesmo titulo,
apresentada na Jornada do MiMo, Grupo de Estudos Mito e Modernidade, da Faculdade de Letras
da UFMG, em 02 de dezembro de 2015.

[3] Uma informagdo adicional faz-se necessdria, “errar” aqui deve ser lido como verbo transitivo
circunstancial, nas acepgdes de: espalhar-se em varias dire¢Ges; dissipar-se; flutuar; movimentar-
se sem destino fixo. Conforme definigdo encontrada no Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa
(2010).

[4] SANTIAGO-SOBRINHO. Mundanos e fabulistas: Guimaraes Rosa e Nietzsche, p. 189.

[5] Nao pode ser esquecida, nessa trama, Sherazade e As mil e uma noites, de certo modo,
incorporada também a tradigdo.

[6] SANTIAGO-SOBRINHO. Mundanos e fabulistas: Guimaraes Rosa e Nietzsche, p. 117.
[7] ROSA. Desenredo, p. 40.

[8] BELLEI. Matraga revisitado: itinerdrio, destino, destinerrancias, pp. 154-155.

[9] BELLEI. Matraga revisitado: itinerdrio, destino, destinerrancias, pp. 154-155.

[10] DERRIDA. “A escritura, o signo e o jogo no discurso das ciéncias humanas”. In: A escritura e a
diferenca, p. 249.

[11] DERRIDA. “A escritura, o signo e o jogo no discurso das ciéncias humanas”. In: A escritura e a
diferenga, p. 231.

[12] DERRIDA. “A escritura, o signo e o jogo no discurso das ciéncias humanas”. In: A escritura e a
diferenga, p. 232.

[13] DERRIDA. “A escritura, o signo e o jogo no discurso das ciéncias humanas”. In: A escritura e a
diferenga, p. 249.

[14] SISCAR. Jacques Derrida: literatura, politica e tradugdo, p. 17-18.
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[15] DERRIDA. “A escritura, o signo e o jogo no discurso das ciéncias humanas”. In: A escritura e a
diferenca, p. 249.

[17] BELLEI. Matraga revisitado: itinerario, destino, destinerrancias, pp. 155.
[18] ROSA. Desenredo, p. 38.

[19] ROSA. Desenredo, p. 38. A titulo de lembranga, o adjunto adverbial de modo “coberto por sete
capas”, faz duas remete a duas referéncias inevitdveis, uma delas é a do segredo guardado a sete
chaves, expressdo de origem portuguesa para designar algo que deve ser/estar bem escondido e
protegido, a outra é a clara referéncia a danga do ventre, que também é chamada de “danc¢a dos
sete véus”, e que no Ocidente, essa danca, que no Oriente e Asia meridional significava a preparagdo
da mulher para a maternidade, ganha acepg&es erdtico-sensuais.

[20] ROSA. Desenredo, p. 38. A titulo de lembranga, o adjunto adverbial de modo “coberto por sete
capas”, faz duas remete a duas referéncias inevitdveis, uma delas é a do segredo guardado a sete
chaves, expressio de origem portuguesa para designar algo que deve ser/estar bem escondido e
protegido, a outra é a clara referéncia a danga do ventre, que também é chamada de “danc¢a dos
sete véus”, e que no Ocidente, essa danca, que no Oriente e Asia meridional significava a preparagdo
da mulher para a maternidade, ganha acepg&es erdtico-sensuais.

[21] DRUMMOND. Antologia poética, p. 63.

[22] A expressao faz referéncia ao livro de Derrida, O gosto do segredo.

[23] SOARES. “Entre o desejo de certeza e a duvida: Riobaldo e a angustia da indeterminagao”, p. 1.
[24] ROSA. Desenredo, p. 39.

[25] ROSA. Desenredo, p. 39. (grifos meus). Em se tratando de uma escrita rosiana, ha que se atentar
sempre para certas possibilidades de se ler o texto. No trecho, ndo se pode deixar de notar uma
forma de ler a frase: “Deu-se a entrada dos demdnios” como “Deus e a entrada dos demonios”,
configuragdo perfeitamente valida percebida nas sutilezas do texto de Guimaraes Rosa.

[26] ROSA. Desenredo, p. 39-40.

[27] DERRIDA. Uma certa possibilidade impossivel de dizer o acontecimento, p. 231.

[28] DERRIDA. Uma certa possibilidade impossivel de dizer o acontecimento, p. 232, 236.

[29] DERRIDA. Uma certa possibilidade impossivel de dizer o acontecimento, p. 247.

[30] DERRIDA. Uma certa possibilidade impossivel de dizer o acontecimento, p. 251.

[31] DERRIDA. Apories. Mourir —s’attendre aux “limites de la vérité”, p.25: “do dporo, ou da aporia: o
dificultoso ou o impraticavel, aqui, a passagem impossivel, refutada, denegada e interdita, ou seja, 0
que pode ser visto como outra coisa, a ndo-passagem, um acontecimento de vir ou porvir destituido
da forma de movimento de passar, atravessar, transitar, o “se passar” de um acontecimento que
ndo terd a forma anterior de um passo: em suma, uma vinda sem passagem”. (tradu¢do minha,
grifos do autor).

[32] O Dictionnaire Hachette de la langue frangaise traz trés defini¢des para a palavra détour, as trés

servem-nos, de algum modo: 1. Mudanga de dire¢do em relagdo a uma linha direta; 2. Um trajeto
que se desvia; 3. Meio indireto, subterfigio. Em lingua francesa, o termo pode ser aproximado, por
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homofonia, ao titulo do livro de Derrida, Des tours de Babel, livro sobre, dentre outras coisas, 0s
subterfugios da tradugao, a proximidade sempre premente, como informa em nota a tradutora para
o portugués desse texto, Junia Barreto, ndo sé de “Torres”, mas de “giros, voltas, circunlocugdes,
viagens, passeios, vias, pegas, vezes, tornos, trugues, e até mesmo desvios” (BARRETO. Nota da
tradutora. In: DERRIDA, Jacques. Torres de Babel, p. 7). Nesse sentido, o détour que proponho aqui
se coaduna com o que diz Derrida, no livro em questdo, a respeito da torre de Babel: “A ‘torre
de Babel’ ndo configura apenas a multiplicidade das linguas, ela exibe um nao-acabamento, a
impossibilidade de completar, de totalizar, de saturar, de acabar qualquer coisa que seria da ordem
da edificagdo, da construgdo arquitetural, do sistema e da arquitetonica”. (DERRIDA, Jacques. Torres
de Babel, p. 11-12).

[33] ROSA. Desenredo, p. 38.

[34] ROSA. Desenredo, p. 38, 39 e 40.

[35] SANTIAGO-SOBRINHO. Mundanos e fabulistas: Nietzsche e Guimardes Rosa, p. 117, 189.
[36] ROSA. Desenredo, p. 40.

[37] ROSA. Desenredo, p. 40.

[38] RONAI. Tutameia, p. 162.

[39] DERRIDA. Anne Dufourmantelle convida Jacques Derrida a falar Da Hospitalidade, p. 15.
[40] DERRIDA. Uma certa possibilidade impossivel de dizer o acontecimento, p. 241.

[41] DERRIDA. Uma certa possibilidade impossivel de dizer o acontecimento, p. 245.

[42] ROSA. Desenredo, p. 40.

[43] PESSOA. “Ulisses”. In: Mensagem, p. 23.

Referéncias
BELLEI, Sério Luis do Prado. Matraga revisitado: itinerario, destino, destinerrancias. In. Letras Hoje,
Porto Alegre, v. 47, n.2, p. 146-156, abr./jun. 2012.

DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. Trad. Junia Barreto. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.

DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. 32 ed. Trad. Maria Beatriz Marques Nizza da Silva. Sdo
Paulo: Editora Perspectiva, 2002.

DERRIDA, Jacques. Anne Dufourmantelle convida Jacques Derrida a falar Da Hospitalidade. Trad.
Antonio Romane. Sdo Paulo: Escuta, 2003.

DERRIDA, Jacques. Esporas: os estilos de Nietzsche. Trad. Rafael Haddock-Lobo e Carla Rodrigues.
Rio de Janeiro: Nau Editora, 2013.

DERRIDA, Jacques. Uma certa possibilidade impossivel de dizer o acontecimento /Une certaine
possibilite impossible de dire 'événement. Trad. Piero Eyben. In.: Cerrados: Revista do Programa
de Pds-Graduagdo em Literatura, UNB, v. 21, n. 33, 2012, Brasilia.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Dicionario Aurélio da lingua portuguesa/Aurélio Buarque
de Holanda Ferreira; Coord. Marina Baird Ferreira, Margarida dos Anjos. — 5.ed. Curitiba: Positivo,
2010. 2272 p.



Humanidades |
Inovacao |}

Revista Humanidades e Inovagdo v.6, n. 1 - 2019

HADDOCK-LOBO, Rafael. Derrida e a oscilagdo do real. In.: Sapere Aude, Belo Horizonte, v. 4 —n.
7, p. 25-46, 12 sem. 2013.

MILLER, J. Hillis. Derrida’s destinerrance. in.: MLN, Vol. 121, No. 4, French Issue (Sep., 2006), pp.
893-910, The Johns Hopkins University Press.

NASCIMENTO, Evando. O estrangeiro, a literatura — a soberania: Jacques Derrida. In.: Revista de
Letras, sdo Paulo, 44 (1): 33 — 45, 2004.

RONAI, Paulo. “Tutameia”. In.: ROSA, Jodo Guimaraes. Ficgdo completa: v.1. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1994

SANTIAGO-SOBRINHO, Jodo Batista. Mundanos e Fabulistas: Guimaraes Rosa & Nietzsche. Belo
Horizonte: Crisalida, 2011.

SISCAR, Marcos. Jacques Derrida: literatura, politica e tradugdao. Campinas: Autores Associados,
2012. (Colegdo Ensaios e Letras).

Recebido em 30 de setembro de 2018.
Aceito em 20 de janeiro de 2019.



