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Literatura e Filosofia ndo sdo apenas discursos, nem apenas lugares discursivos e muito
menos limitadamente instituigdes autenticadas da sensibilidade articulada ao saber e vice-versa.
Ambas sdo, antes de tudo, modos de composi¢cdo de intengBes que ensejam se inscrever no
dinamismo da linguagem. No entanto, Ciéncia, Teologia, Histéria, Tecnologia e Jornalismo, por
exemplo, também o sdo. Quando a Literatura ndo era a Literatura ainda [1], quando havia produg¢do
e invencdo textual que da oralidade foi moldada pela escrita, a Filosofia surgiu emergindo de certo
ponto do interior da linguagem, em relagdo ao pensamento, contra a Literatura, anteriormente
emergida de outro ponto do interior da linguagem etc. Refiro-me a Literatura que vai da idade
pré-homérica até a idade arcaica dos antigos gregos, quando textos da oralidade do complexo
congresso daquele povo foram cunhados na escrita, passando a, doravante, serem produzidos e
inventados — termos que tomamos emprestados de Leyla Perrone-Moisés em “A criagdo do texto
literario”, de As flores da escrivaninha —, diretamente por esse modo da linguagem. Sabemos que
isso ainda ndo é a Literatura, porque somente a partir dos lluministas, com seu fundamento de
Belas Letras, e, sobretudo, a partir do Romantismo, é que tais textos e outros posteriores foram
categorizados por este termo tdo explicitamente vincado a escrita, Literatura, a exemplo de certos
modelos de um modo de composicdo tdo comum quanto peculiar e variado. Desde o lluminismo
dizemos, de maneira mais sistematica, que ali, naquela antiguidade em especifico, a grega, estd
a origem da Literatura [2]. Antes, dizia-se dos géneros épico, lirico e dramatico. Mais para antes
ainda, dizia-se da poesia, da prosa (digamos, fabular), da tragédia, da comédia, do conto, da novela
etc. Naquele lugar e época, mais precisamente no periodo arcaico grego (séculos -7 e -6) surgiu a
Filosofia. Logo, esse modo de composi¢ao tinha como intengdo-motriz se inscrever no dinamismo
da linguagem para dizer a verdade. No entanto, anteriormente, isso que chamamos de Literatura —
mas que, fique claro, ndo corresponde exatamente ao chamamos de Literatura hoje em dia — ja se
ocupava em dizer a verdade. Decerto, os usos comuns de linguagem a época, os falares cotidianos,
de informalidade e formalidade (cumprimento, ordem, comércio, estratégia, contabilidade etc.)
ja se ocupavam da verdade como referencial efetivo, porque comum a todos. Assim, essa entdo
Literatura ja havia emergido do interior da linguagem aquilo que a linguagem, pelos usos comuns,
ja fazia. E, instituida essa Literatura, autenticada, pois dada como legitima, mais tarde, a Filosofia
também emergiu do interior da linguagem — decerto, de outro ponto —, para também fazer aquilo
que a Literatura ja fazia. Entdo, por que Literatura e por que Filosofia?

Dizer que a Filosofia surgiu contraa Literatura é trazer atona a velha divergéncia entre poetas e
fildsofos. A divergéncia ndo partiu dos poetas, e o arqui-inimigo dos filésofos —originados em Miletos
—era Homero. O suposto aedo cego da Anatdlia, que se viveu, esteve na humanidade em torno de
duzentos anos antes da Filosofia, e, logo, da velha divergéncia, era a altura da época arcaica o arauto
da verdade. O que as personagens da lliada e da Odisseia dizem, seus comportamentos, seu modo
de encarar o mundo, os dados dos tempos passados nessas obras, bem como a geografia homérica
representavam aquilo que os gregos deveriam tomar como testemunho, como legitimidade. A
forga disso estava em que a obra homérica reunia em simultdnea sintese e extensao necessarias
daquilo que a memdria, pela histdria oral, vinha autenticando pela operagdo da mimese, de pessoa
a pessoa, de casta a casta, de povoado a povoado até a polis, como a verdade. Questionar por que
e como, no sentido do possivel referencial, acerca das personagens, comportamentos, modos de
encarar o mundo, dados passados e geografia compreende aquilo que gerou, entre os pensadores
de Miletos, o nascimento da Filosofia. Logo, a Filosofia se pds, foi posta, no mundo para enfrentar
aquilo que dizia a Literatura. No entanto, ela tomou esse corpo dizendo da Literatura pelo modo
de operagdo da linguagem desta, visto que Anaximandro, Xendfanes e Parménides, por exemplo,
fizeram obras em versos. Ha aqui uma ambiguidade, porque implica que a Filosofia queria dizer
aquilo que a Literatura ndo dizia, ndo era capaz ou fugia de dizer. Isso é ambiguo porque, por outro
lado, o referencial legitimado pelo mundo homérico e anterior ndo converge para o referencial
legitimado pelo mundo arcaico da mesma regido, a Anatdlia. Diz-se que navegantes se perderam
perseguindo a geografia maritima homérica. Que dizer: a experiéncia, o contato fisico com o real
sensivel cantado por Homero nao provou do sabor do referencial autenticado pela tradi¢do. Entdo
surge o porqué e o como. Contudo nao é legitimo asseverar que Homero e anteriores quisessem
mentir ou propagar falsidades. Logo, eles diziam a verdade dada pela tradicdo como tal. Assim,
a Filosofia nasce da ambiguidade de revelar a verdade contra a mentira homérica, mas também
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assume o gesto da Literatura para dizer a verdade, pois a nova experiéncia de mundo prova outro
referencial. E, decerto por isso, os pensadores de Miletos se valiam dos versos.

O emergir do interior da linguagem da Literatura para dizer o que os usos comuns daquela
fazia, com efeito, ndo parece acrescentar um dizer novo, mas outro modo de dizer. Assim, o emergir
do interior da linguagem da Filosofia também nao parecia acrescentar um dizer novo em relagdo a
Literatura, mas outro modo de dizer. Ha condi¢Ges para uma coisa e outra. Antes de isso que vimos
anacronicamente chamando de Literatura emergir da linguagem, ha rituais organizados em torno
da oralidade do canto, da musica e da danga, em uma comunhao de linguagem da palavra com
linguagem dos sons em harmonia e com linguagem do corpo. Ha também o contar da memdria do
povo pelos narradores ancidos. Cada coisa dessa esta em seu lugar. O ritual acontece em momento
adequado, seja para louvag¢do ou para a celebragdo. E o contar dos ancidos também tem seu lugar,
para o entretenimento, para a formagdo da tradi¢do e para a fixagdo da identidade comum. E cada
coisa dessa ocupa um devido lugar €, no momento adequado, diz a verdade, visto que referencia
aquilo que é compartilhado em contato com o real sensivel e o real sentido. No entanto, ritual
e contar passam a se inscrever na praxis, e, ao que parece, a praxis desensualiza a capacidade
simbdlica humana. Uma vez desensualizada tal capacidade, cada humano parece perder o tato
com o distante que emociona, comove — albergado no passado que o passar do tempo cada vez
mais materializa pela vingan¢a de Chronos —, e com o imaginado, que faz cada humano saber-se no
mundo real sensivel estando dele deslocado, decerto por forga de necessidade que ndo é da algada
deste ensaio discutir.

Essa entdo Literatura emergiu do interior da linguagem como modo de composi¢do cuja
intencdo era evitar a desensualizacdo da capacidade simbdlica humana. A estratégia para isso,
porque um modo sempre inclui uma estratégia, era comungar aqueles dois lugares distintos em
um Unico lugar: o ritual com o contar em um corpo s6. Nem ritual nem contar deixam, por isso,
de manterem seu préprio corpo em seu devido lugar nos momentos adequados. Quando ha uma
relacdo erdtica, os corpos envolvidos ndo deixam de ser, cada um, um s corpo em particular. No
entanto, no momento da relagdo, os corpos unidos formam, por hibridismo, outro corpo. Para fazer
isso, aquela entdo Literatura compunha o dizer do contar dos ancidos com a oralidade do canto.
E pensemos Literatura por Homero, Hesiodo, Simdnides, Arquiloco, Safo, Alceu, Pindaro, enfim,
por aqueles dos quais temos noticias, mas tendo em vista que ha um para antes de Homero que é
desconhecido, no entanto, ndo é tdo distinto dele, visto o depoimento de Aristételes na Poética, por
exemplo, sobre o Anteu e o Centauro. O caso biblico do génese, se pensarmos na tradi¢do yahvista,
que é literdria, em contraposi¢do a tradi¢do sacerdotal, que é teoldgica, ndo é tdo diferente, ou,
dir-se-ia, é bastante semelhante. Ao comungar diegese e canto, sem dispensar a articulagdo com
a musica e com a danga, essa entdo Literatura passa a assumir aqueles papéis de entretenimento,
para formagdo da tradi¢do e para a fixagdo da identidade comum, mas também aqueles papéis de
louvagdo e de celebragdo. Logo, ela passa a fazer, em conjunto, tudo aquilo que, separadamente,
ritual e contar faziam. Isso é como se a Literatura fosse uma espécie de organismo arrivista [3] —
mas nao diremos parasita, visto a negatividade implicita nesse vocdbulo da lingua —, logo, ela, ao
emergir do interior da linguagem, vale-se de arregimentar outros modos de operagao da linguagem
ja em curso, em praxis. No entanto, ela o faz contra a praxis, decerto em virtude de frear aquela
desensualizacdo da capacidade simbdlica humana. Uma vez expressada em corpo, a Literatura
de entdo ndo é nem contar nem ritual, e surge da necessidade de dizer a verdade em conjunto,
em um todo uno, visto que era dada em compartimentos distintos: o do ritual e o do contar, por
exemplo. Assimila-se disso que, ao assumir a comunhdo de corpos distintos, dir-se-ia, de corpos
em movimento erdtico, mesmo dizendo aquilo que diziam ritual e contar como verdade, o dizer
se torna outro nesse corpo novo, nessa nova forma. Logo, o que sou sozinho como corpo é uma
coisa, o que é sozinho um corpo de mulher é outra coisa. O que somos juntos, mulher em homem
e homem em mulher, é uma nova coisa, que assume, simultaneamente, aquilo que o homem é
e aquilo que a mulher é. Nasce um corpo hibrido, sexualizado e sem sexo em uma unidade sé. O
modo de operac¢do da linguagem pela Literatura, pois, tem a primordial intengdo de dizer o mundo
todo na forma de um Unico dito, inteiro e uno, formado de unidades igualmente inteiras e unas, mas
agora unidas. Ainda assim, é legitimo dizer que esse novo corpo formado pelo modo de operagdo
da Literatura traz consigo a verdade em curso, embora dada a uma nova compreensdo, uma vez
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que a verdade jamais estivera dada em um corpo sé.

Quando dissemos que o emergir do interior da Filosofia se efetivou a partir de outro lugar da
linguagem, propusemos dizer que a Filosofia ndo enseja se inscrever no dinamismo da linguagem
comaintengdo de comungar os compartimentos ja dados da verdade em um Unico corpo. Averdade
da Literatura surge ndao como um questionamento da verdade dada, conforme dissemos. Surge da
comunhado dos compartimentos distintos da verdade em uma forma una, segundo aquela intengdo
de frear a desensualizagdo da capacidade simbdlica humana. J4 a verdade de Filosofia surge contra
a tradicdo, surge do questionamento da verdade dada. Aconteceu que a nova experiéncia de
mundo ndo se viu mediada pelo dizer do sensivel real dos rituais, dos contares e da Literatura.
Uma vez que havia, a partir da Literatura sobretudo, conforme descreve o Lukdcs de A teoria do
romance, um mundo fechado em que transcendéncia e imanéncia eram convergentes, em elo
dado como indelével, a Filosofia surge assinalando a cisdo desse elo, divergindo transcendéncia
de imanéncia pela invencdo da dialética. A principio, isso de cisdo pode parecer um retorno a
verdade em compartimentos distintos, no entanto, é, efetivamente, dizer que a verdade dita ndo é
a verdade de fato. Ambas, Literatura e Filosofia, surgem, pois, no mesmo lugar, em épocas distintas,
para dizer uma mesma coisa, a verdade, no entanto, esta fazendo distinguir que a verdade é outra
em relagdo ao que dizia aquela. Contudo, a Filosofia aprende com a Literatura, até porque, sempre
se aprende, para bem ou para mal, com o que esta dado e é conhecido. Embora a intengdo da
Filosofia, o questionamento da verdade, tenha sido distinta da intengdo da Literatura, a contra-
desensualizacdo da capacidade simbdlica humana, ambas comungam da intengdo de unidade. A
unidade da Literatura era a comunhao da verdade em um Unico corpo, a unidade da Filosofia era a
prépria verdade como uma so.

No mundo anterior a Literatura tudo da verdade estava compartimentado: havia, por
exemplo, a divindade para a agricultura, a divindade para a natureza, a divindade para o amor —
neste caso, em metamorfose, como nos ensina Jacques Mazel em As metamorfoses de Eros —, a
divindade para a guerra, a divindade para os céus, a divindade para as aguas, a divindade para os
inferos etc. Quando a Literatura surge, tal compartimentagdo continua presente, ainda que dada pela
composicdo do todo uno da obra. Ja a Filosofia desensualiza essa compartimentagdo, questionando
o real sensivel dos rituais, dos contares e da Literatura a fim de construir uma compressao una de
divindade — coisa para qual Sécrates tanto fez apologia que foi condenado a morte. Temos, pois,
verdade una dada contra verdade compartimentada mas em comunhao corporal. Observemos que
a Filosofia emerge do interior da linguagem contra a Literatura, que também emergiu do interior da
linguagem, embora em outro ponto e anteriormente, mas ambas trazem consigo a intencdo de dizer
averdade, e aguela aprendeu com esta a estratégia de composi¢do de um todo uno. Logo, Literatura
e Filosofia sdo, de inicio, igualmente distantes e igualmente intimas. O testemunho de Platdo, no
Livro X da Republica, a favor da Filosofia na velha divergéncia, atesta sobre o distanciamento entre
Literatura e Filosofia. J& o testemunho de Aristételes, na Poética, ao tratar Platdo como poeta,
atesta sobre a proximidade entre ambas, sobre a intimidade, ja explicita desde que os pensadores
de Miletos compunham em versos seu dizer sobre a verdade.

Se pensarmos especificamente sobre o poema épico, para pensarmos em toda a Literatura
— até porque, vimos falando de Literatura anacronicamente, e, caberia, muito mais falar de
poesia, mas isso nos afastaria dos propdsitos deste ensaio —, ndo é de estranhar que o primeiro
fundamento tedrico sobre o poema épico no Ocidente seja obra da Republica, de Platdo, pela voz
de Sdcrates. Isso sem ter em vista que este fildsofo ja havia tratado indiretamente da poesia — ou,
leia-se, Literatura — no didlogo Hipias Menor. O fundamento platénico, no entanto, ndo é dado em
sentido Unico, de vez que os Livros |, Il e Ill da Republica, em relagdo ao X, até certo ponto, destoam
conceitualmente, no que diz respeito a mimese e também a poesia em geral. Sobre isso podemos
anotar que, no Livro |, quando Sdcrates indaga a Céfalo se o caminho pela velhice é “aspero e
penoso ou suave e facil”, ele diz ao ancido: “estas naquela idade que os poetas chamam de limiar da
velhice”. Ndo é dificil de interpretar que, nessa passagem, Platdo é condescendente com aquilo que
dizem os poetas, logo, é dificil dizer que ele simplesmente adere, sem reservas, a velha divergéncia
entre filésofos e poetas [5]. Ressalvemos que, nos Livros citados da Republica, a poesia figura no
processo dialético de constitui¢do da justica e da verdade na cidade ideal. Logo, embora possamos
depreender fundamentos filoséficos sobre poesia dali, e, conforme nos interessa, consideragdes
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sobre a relagdo entre Literatura e Filosofia, a partir da Republica esses fundamentos subjazem,
efetivamente, em um corpus critico acerca da poesia e dos poetas, assim, tais fundamentos ndo sdo
salientes no texto plat6nico, uma vez que ndo ha essa finalidade no discurso da Republica.

No Livro | da Republica o didlogo socratico-platénico é conduzido no sentido de se alcangar
a esséncia da justica, conceituando-a, para que seja possivel descreverem-se seus atributos. A
conclusao do Livro é negativa, entrevendo que o assunto sera analisado em seguida. A poesia serve
de exemplo para que se busque a esséncia da justica em dois momentos, ambos desfavordveis ao
que chamamos de Literatura. No primeiro momento, depois de Polemarco deferir o conceito de
justica do poeta Simonides, Sdcrates diz que “(...) Foi provavelmente uma expressdo enigmatica que
Simonides, poeta que é, usou ao definir o que é justica”. Ao dizer que Simonides se expressou por
enigma e ao entrever que os poetas assim usam fazer, Platdo implica que o poeta falseia a verdade,
mas, como este poe isso em belas palavras ou de maneira admirdvel, o que é dito por ele fica
obscurecido pelo adorno de linguagem. Poderiamos, inclusive, aventar que, segundo Platdo, ndo ha
efetiva beleza na fala de Simonides, porque embora seja uma fala agradavel aos ouvidos, é uma fala
falsa no plano do sentido. Dai, poder-se-ia, contra o dizer sobre a verdade pela poesia, descrever
que esta se limita a mero jogo de metaplasmos.

A partir do apontamento critico de Platdo, é possivel considerar que na suposta filosofia
acerca da poesia deste pensador, a Literatura exprime (ou pode exprimir) um discurso dado a
falsidade, a auséncia de verdade, e, logo, a Literatura exprime (ou pode exprimir) um discurso
convergente a injustica. De todo modo, a conjungdo alternativa que marcamos entre parénteses
implica que esse fundamento tedrico de Platdo ndo fica resolvido até entdo. Ainda assim, mais
adiante, depois de analisar, a partir da fala de Polemarco, que a justica segundo Simonides é algo
que ocorre somente entre amigos, Sdcrates acrescenta que “[...] Ah! Como um ladrdo, como se
vé, mostra-se o sabio, e pode bem ser que tenhas aprendido isso em Homero. Ele mostra apreco
por Autdlico, avd materno de Odisseu, e diz que ele a todos os homens suplantava em roubo e
perjurio. Provavelmente, portanto, a justica, segundo o que tu, Homero e Siménides dizeis, é uma
espécie de arte de roubar que, contudo, tem em vista trazer ajuda aos amigos e causar prejuizo
para os inimigos”. Esse apontamento critico corresponde ao que chamamos de segundo momento.
Observe-se que esse momento, somado ao anterior, diz-nos que os poetas (Simonides e Homero)
— e vale observar que Platdo cita dois dos mais respeitados da época [6] — e aqueles que se valem
dos conceitos dos poetas (como Polemarco, por exemplo) ludibriam ou se deixam ludibriar pela
falsidade. No caso dos poetas o problema é bastante grave, porque fazem enigmas para obscurecer
a falsidade, fazendo-a parecer a verdade; no caso daqueles que citam os poetas, o caso é menos
grave, pois agem por irreflexao, ingenuidade ou tolice. O papel da Filosofia seria, naquele contexto,
o de identificar a falsidade e destituir os poetas do cetro de autenticadores da verdade. Em outras
palavras, seria dizer que o papel da Filosofia era fazer a Paidéia convergir para ela, a Filosofia, e ndo
para a Poética, ou, digamos, a Literatura, como era de costume. No entanto, insistimos, isso nao fica
resolvido ali, pois ndo ha uma descri¢do tedrica nem um tratamento filoséfico propriamente dito,
ha um apontamento critico. E, ademais, Platdo compreende que a poesia (sobretudo, articulada a
musica) é fundamental para a formagao dos cidad3os.

O problema desenvolvido por Platdo a respeito da falsidade no discurso dos poetas — como
de certo modo ja ressalvamos — ndo se reporta a toda poesia de sua época. Esse problema —
conforme ja dissemos — é conhecido como velha divergéncia entre fildsofos e poetas. Também ja
assinalamos que essa divergéncia ndo nasceu nos apontamentos criticos da Republica, nem mesmo
na obra anterior de Platdo. Efetivamente, tanto Platdo quanto seu mentor, Socrates, sao herdeiros
da divergéncia e nao autores. Xendfanes de Célofon —tratado por Didgenes Laértios como “filésofo
esporadico” — ficou conhecido por escrever elegias e iambos contra Hesiodo e Homero. Como
Xenofanes asseverava que “a substancia de Deus é esférica, e ndo tem qualquer analogia com o
homem”, fica de certo modo claro que ha na Grécia de seu periodo, o arcaico, uma crise ético-
religiosa, uma vez que em Homero — cuja obra estava no cerne da educagdo do homem grego
antigo — os deuses tanto assumem forma humana, quando convém, assim como apresentam
comportamento humano, conforme, respectivamente, pode-se observar nas seguintes passagens:
“fris, de rapidos pés, aproxima-se deles e fala,/ tendo imitado as feicdes de Polites, nascido de
Priamo,/ que era o atalaia dos Teucros” (Canto I, vv. 790-792); “A de olhos glaucos, Atena, lhe
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disse o seguinte, em resposta:/ ‘Ha muito, sim, ja devera ter perdido o vigor e a existéncia,/ no
préprio solo da patria prostrado por um dos Aquivos™ (Canto VIII, vv. 357-359) [7]. Na passagem
mais dbvia, a primeira, a deusa iris, nincia de Zeus, assume, ipsis litteris, uma forma humana.
Além de essa metamorfose ser condendvel por Xendéfanes, uma vez que Deus é uno — no sentido
daquela composi¢do de unidade que a Filosofia aprendeu com a Literatura, mas, no entanto,
divergentemente, conforme ja assinalamos —, também é condenavel que Iris se faca parecer quem
realmente ndo é. A segunda passagem é menos dbvia, mas traz consigo o sentido de que Atena,
embora seja uma deusa, apresenta comportamento tipicamente humano, porque deseja a morte
de alguém.

Anaximandro de Miletos, pouco antes de Xendfanes de Célofon, ja havia proposto
fundamentos filoséficos dos quais vao se aproximar muito de perto o futuro idealismo socratico-
platénico. Considerado um dos pais da Astronomia e da Geografia, e dado como herdeiro do
pensamento de seu mentor, Tales de Miletos, Anaximandro, segundo Diégenes Laértios, julgava
que “a terra, esférica quanto a forma, fica no meio, ocupando o lugar central; que a lua ndo brilha
com luz prépria, derivando sua luminosidade do sol; além disso, o sol é tdo grande quanto a terra
e se compde do fogo mais puro”. Anaximandro idealizou, construiu e programou reldgios tanto
para marcar os solsticios quanto os equindcios como também para marcar as horas. Ele chegou a
construir um globo terrestre cujo mapa de nosso planeta equivale ao da figura abaixo:

EUROPA

Desenhado a partir de Herddotos (Histdrias, IV, XXXVI)

Para nosso interesse, o que importa ndo sdo os erros ou acertos astrondmicos, geograficos
ou cartograficos de Anaximandro. Importa seu método de descrigdo do mundo. Ele, assim como
muitos dos pensadores antigos (Tales, Anaximenes, Anaxagoras, Parménides, Zendo, Heraclito
e Sdcrates, entre outros) devem interessar para este ensaio como pensadores que, de maneira
mais direta ou de maneira indireta, estdo inscritos em uma crise ético-religiosa que gerou a
velha divergéncia, fazendo a Filosofia surgir de dentes armados contra a Literatura no cenario
da Paidéia. Mais especificamente, o conhecimento da velha divergéncia da crise ético-religiosa
da qual ela resulta, bem como o conhecimento das ideias dos pensadores nela inscritos somado
ao que era a Paidéia nos levam a observar que no mundo do pensamento antigo grego nascem,
simultaneamente, algo que fara a Literatura ser deferida ao longo dos séculos como aquilo que
deve ser olhado com desconfianga no que diz respeito a verdade e a conceitos correlatos, como
a justica e a honestidade. Deferida assim ao longo dos séculos, a Literatura implicara, para muitas
pessoas, em um texto encantador que alberga em si o discurso do que é bom, do que é elevado, do
que é nobre, bem como servira de modelo fundamental a memorialistica, sobretudo genealdgica,
dos povos europeus, mas que faz tudo isso se mantendo distanciada da verdade, porque, antes de
tudo, a Literatura seria tdo somente um modo de operagao ornamental da linguagem. Lembremo-
nos, por exemplo, que o primeiro imperador de Roma, Octaviano Augusto César, protegeu e
financiou Virgilio para que ele desse ao povo romano sua epopeia original — o que veio a ser a
Eneida. Lembremo-nos, também, que Os lusiadas foi publicado sob a chancela e os auspicios reais
de sua época. Mas ambas as epopeias, de Virgilio e de Camdes, ndo lograram éxito como verdade,
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no sentido do real histérico sensivel, quer dizer, da referencialidade dos fatos. Quem “realmente”
quisesse conhecer a histdria romana deveria consultar os documentos pesquisados por Virgilio
e visitar os lugares em que ele esteve ao longo da composi¢do do poema. E quem “realmente”
quisesse, de igual modo, conhecer a histéria lusitana deveria consultar As décadas da Asia, de
Jodo de Barros. Mesmo olhada com desconfianga, a Literatura, sobretudo pela poesia, no entanto,
viveu e vive até hoje. Na Idade Média, por exemplo, a Escolastica insistia que o discurso da poesia
era inferior em relagdo ao da Teologia e ao da Filosofia, tendo em vista que estas tratavam da
verdade, enquanto aquela tratava de ilusdes. No melhor das vezes, a Escolastica implicava que
a poesia fazia, de bom, no maximo alegorias, mesmo assim, ndo raro, perigosas. No Discurso do
método, Descartes também pde a poesia em um infralugar em relagdo a Geometria e a Aritmética,
inscrevendo-a, pois, em um lugar inferior ao da Ciéncia, herdeira mais legitima e direta da Filosofia.
Na Idade Contemporanea, o pensamento cartesiano é muito forte ainda em diversos campos da
Ciéncia e da Tecnologia. Cientistas e engenheiros, via de regra, reconhecem a Literatura como algo
que comove, mas dificilmente reconhecem-na como algo cujo dizer seja convergente a verdade.

No Livro Il da Republica a poesia faz parte da educagdo musical dos guardides. Essa educagdo
é necessaria porque ela fomenta harmonia na alma. Logo, Platdo reconhece que a poesia, porque
ligada a musica [8], é boa para a educagdo. O que Platdo chama de poesia sdo as fabulas e as
historias sobre os deuses — sobretudo vindas de Homero e de Hesiodo —, as quais eram contadas
as criangas e repetidas pelos mais velhos para incutir valores e agugar a sensibilidade, incluindo-se
nisso a melodia da lingua. Contudo, Platdo considera que tal poesia, na maioria dos casos de sua
época, era portadora de mentiras e, por isso, deveria ser evitada, pois o que se almeja na Republica
¢ a constituicdo de um estado justo e verdadeiro. O tema da verdade em contraponto a falsidade,
porque esta conduz a injustica, ja havia sido posto por Platdo em um didlogo de juventude, que
assinalamos anteriormente, Hipias Menor (sobre a mentira), bem como, também em sua juventude,
ele po6s em didlogo a poesia para tratar principalmente sobre a natureza da inspiragdo, como é o
caso do /on . Desde a juventude, Platio — sempre se pondo na voz de Sdcrates — assinala, ou deixa
entrever de algum modo, que a Literatura, a exemplo da poesia, mais especificamente de Homero e
de Hesiodo, é um veiculo propicio a mentira e, portanto, a constituigdo da injustica. Como Homero
é o poeta mais frequente no contradiscurso a poesia de Platdo, e uma vez que é como aedo,
poeta-cantor de epopeia, que o conhecemos e que ele também era conhecido na Grécia antiga,
observamos que a critica da Republica (assim como antes a critica do Hipias Menor) é, sobretudo,
voltada a desautorizar as epopeias (principalmente a lliada e a Odisseia, mas também os chamados
“hinos homéricos” [9]) de seu estatuto de verdade.

O Livro Il da Republica é justamente aquele em que Platdao mais se acirra contra a poesia do
tipo que foi feita por Homero e Hesiodo, quer dizer, contra a poesia épica, notadamente a epopeia.
Nos didlogos desse livro figuram Glaucon, seu irmao Adimanto e Socrates. Os dois primeiros pdem-
se contra este Ultimo, mas ndo no sentido de refuta-lo, porém desejosos de ouvir por parte de
Sécrates uma arguicdo plausivel em defesa da justica, com o senso, inclusive, de constituir-se uma
devida definicdo desta. Digamos que Glaucon e Adimanto, efetivamente, querem aprender com
Sdcrates o que de fato é a justica, e para isso querem ouvir uma defesa da mesma que supere os
argumentos em contrario. Assim, depois de toda sua exposicdo sobre que a justica é desvantajosa,
conforme o discurso corrente da época —tanto o discurso vulgar quanto o discurso dos poetas e dos
sofistas —, Glaucon cita Esquilo, em Sete contra Tebas, quando este poeta se refere negativamente
acerca de como um homem injusto é afortunado. Antes mesmo de Sdcrates falar, Adimanto,
irmdo de Glaucon, toma a palavra para reforgar o que dizia seu irmdo, citando Hesiodo e Homero
a propdsito de o homem justo ser desafortunado: “Um [Hesiodo] diz que para os justos os deuses
fazem que os carvalhos, em seu cimo, produzam glandes, e em seu meio, abriguem abelhas; mas
ovelhas lanudas, diz ele, sentem o peso dos tosdes” [10] — que é uma passagem de O trabalho e
os dias (vv. 232-233). Em seguida, citando Homero, Adimanto recita: “[Tua gléria vai até o céu]/
como a do rei ilibado que, temente aos deuses,/ mantém a boa justica: Traz-lhe a terra negra/
trigo e cevada, as arvores carregam-se de frutos,/ as ovelhas ddo crias sem cessar, e o0 mar fornece-
lhe peixes” — que é uma passagem da Odisseia (XIX, vv. 109-113) [11]. Adiante, Adimanto refor¢a
isso ainda mais, quando, citando Hesiodo, diz: “a maldade, mesmo se vem em bando, pega-la nas
maos/ é facil; plano é o caminho e muito préxima sua morada,/ mas, defronte a virtude, os deuses
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puseram o suor” — que também é uma passagem de O trabalho e os dias (vv. 287-289). E, logo em
seguida, citando Homero, insiste em reforcar a ideia corrente de que ndo ha vantagem na justica,
ao lembrar-se da seguinte passagem: “até os deuses sdo sensiveis as suplicas;/ e alguns deles, com
sacrificios e doces preces,/ com libagdo e aroma de sacrificios, os homens aplacam,/ quando alguém
comete infragdo ou erro” — que é uma passagem da lliada (IX, vv. 497-501). Ora, se de maneira
mais superficial as citagdes de Adimanto funcionam como exemplo do modo tal qual a justica é
correntemente ensinada pela Poética na Paidéia, de maneira critica, subjaz ali, como pensamento
platdnico, que a poesia de Hesiodo e de Homero — e, logo, ao passo de nossa reflexao, toda a
Literatura —, muitas vezes, incita a corrupgdo da alma — o que entendemos como comportamento,
conduta, segundo a inscrigdo dos usos sociais comuns.

E precisamente com a fala de Sécrates que Platdo argumenta que a poesia de Hesiodo e
de Homero sdo responsaveis pelas mentiras empregadas para educar os gregos de sua época.
Primeiramente, Sdcrates diz que a educagdo, para que imprima nas pessoas aquilo que desejamos
[12], deve comegar de cedo, quando as pessoas ainda sdo criangas. Posto isso, ele defende que, aos
fildsofos, cabe vigiar aqueles que compdem ou forjam mitos (ou seja, os poetas) que serdo narrados
as criangas, bem como cabe aos fildsofos vigiar os mitos que as maes narram a seus filhos. Parecendo
realmente ndo entender o que Sdcrates diz, Adimanto pergunta a este pensador que mitos devem
ser censurados. Sdcrates lhe diz que os mitos mentirosos, sobretudo os maiores. Adimanto insiste
em saber quais mitos sdao os maiores, e para isso Socrates responde: “Os que Hesiodo e Homero
contavam (...) e também outros poetas. Foram eles que compuseram esses mitos mentirosos e
0s harravam e narram ainda aos homens”. Essa acusagdo refor¢a nossa conclusdo do paragrafo
anterior: a poesia de Hesiodo e de Homero — e, logo, a Literatura, sua herdeira —, muitas vezes,
incita a corrupgdo da alma. Para dar exemplo dessa mentira advinda da poesia de Hesiodo e de
Homero, Socrates diz que a ruptura de trégua feita por Pandaro na lliada (IV, vv. 69-126) ndo deve
ser elogiada, porque corresponde a quebra de um acordo. Ele também diz que ndo se deve dizer,
como é comum na poesia épica homérica, que os deuses sdo responsaveis pelos sofrimentos; e
muito menos se deve dizer que os deuses sd0 magos, uma vez que ora assumem essa e ora aquela
forma, fingindo serem quem ndo sdo — o que também é muito corrente em Homero. De todo
modo, devemos ressaltar que Platdo, mesmo apontando que ha muito a ser considerado falsidade
na fala de Homero, leva em conta que, também, hd muito neste poeta que deve ser admirado e
elogiado — muito embora ndo haja exemplo disso no Livro Il da Republica. De todo modo, isso nos
faz inferir que a questdo de Platdo ndo é contra a poesia — entenda-se, a Literatura, por insisténcia
—, mas contra certas coisas que se diz nessa poesia. Efetivamente, reforcamos que ao formar-se a
Filosofia, temos um modo de operagdo da linguagem que se ocupa em contradizer o que dizia a
Literatura. Ou, em outras palavras, pela dialética, para formular conceitos de modelos abstratos de
explicagdo do mundo, a Filosofia, fundando, por exemplo, a Geografia, a Histdria e a Astronomia,
pOe-se contra a Literatura, mas ndo diretamente aos rituais e aos contares dos ancidos. Isso porque,
decerto, era a Literatura que havia composto todo o repertdrio compartimentado da verdade pela
via de um Unico modo de operagdo da linguagem. E nesse sentido, ainda como hoje, havia e ndo
havia relagdo entre uma e outra, entre Literatura e Filosofia.

No que se convencionou chamar de capitulos XXV e XXVI da Poética, Aristételes trata do
problema da verdade e da falsidade em clara oposi¢do ao pensamento de seu ex-mentor, Platdo.
Logo de inicio, Aristdteles declara que Homero deve ser elogiado por uma variedade de motivos,
mas, sobretudo, por ser o Unico poeta que sabe o que tem de fazer. O que um poeta tem de fazer,
segundo Aristdteles, estd dito no capitulo IX da Poética: “(...) a missdo do poeta consiste mais em
fabricar fabulas do que versos” [13]. Ora, mas conforme vimos no paragrafo anterior, Platdo também
reconhece que essa € uma missao do poeta, embora ndo chegue a dizer que seja “a missao”. Isso
quer implica que o problema entre o que Platdo argumenta como verdadeiro e falso a respeito
da poesia, que empregamos neste ensaio como Literatura, ndo concerne a fabulosidade. Quando
Aristételes defende a fabulosidade, no capitulo IX da Poética, ele pde em cena que o poeta pode
recuperar uma fabula tradicional, mas altera-la aqui e ali, conforme sua arte; ele pode partir da
historia, de feitos documentados como “reais”, e incluir nesse e naquele ponto sua intervengdo
artistica; ele também pode, de todo, inventar uma fabula. Depreende-se disso, em relagdo ao
capitulo XXV, que um poeta sera tanto melhor ndo por seguir uma fabula tradicional, ou por seguir
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fatos histdricos ou por inventar toda uma fabula, mas por ser imitador, e isso significa dizer falar
pouco por si e deixar que as personagens falem mais. E justamente por isso que ele chegara a
asseverar que a tragédia é melhor do que a epopeia, uma vez que, por exemplo, no Edipo Rei,
Sofocles ndo fala, ele somente imita pessoas em agdo. Enquanto que, na epopeia, ndo somente
ha preambulo — a proposi¢do, como por exemplo: “O homem canta-me, 6 Musa, o multifacetado”
ou “Canta-me a cdlera — 6 deusa! — funesta de Aquiles Pelida”, como também discurso indireto.
Por esse discurso, a poesia seria menos imitativa, porque é o poeta quem fala pela personagem.
Embora isso, Aristdteles reconhece, conforme assinalamos, que Homero nao somente é digno de
muitos elogios, mas também que ele é o melhor entre todos, visto que fala menos por si. Nao
exatamente sobre isso, ou seja, nem sobre a poesia homérica nem sobre Aristoteles, Ferreira Gullar,
em “Sobre poesia (uma luz no chao)”, diz que ao poeta falar pelos outros, pelas pessoas em geral,
pelo povo, pela humanidade, e nisso estd o principio universal do qual Aristételes falava ao se referir
a poesia em relagdo a historia. Quer dizer, Homero nao faz a melhor poesia, na dtica aristotélica,
mas na poesia que ele faz, destaca-se como o melhor. Portanto, para Aristételes, fabular e imitar é
o grande trabalho do poeta, e isso nunca se detém restritamente ao particular de falar por si sé ou
de um algo ou aspecto so.

Quando, no Livro lll da Republica, Platdo repreende uma fala de Homero, ele, tomando
Sdcrates como arauto, declama como deveria estar dito o trecho em cena. Antes de fazer isso,
Socrates adverte que o fard em prosa porque ndo é poeta, para por a narrativa em belas e
sonoras palavras. Diferentemente de Aristdteles, Platdo implica que a versificagdo e o ornamento
fazem parte da missdo do poeta. Ora, Aristoteles ndo nega que o poeta é um versejador e um
ornamentador, ele apenas ndo poe isso como missao do poetar, uma vez que a histdria pode ser
documentalmente narrada em versos e belas palavras, embora isso ndo faga dela poesia. O modo
de operagdo da linguagem que é a Literatura ndo se fundamento no ornamento ou na beleza
expressiva, sobretudo porque outro modo podera servi-se disso, visto que é apenas recurso de
configuragdo formal da linguagem. Voltando ao caso anterior, de todo modo, Platdo nao peleja
contra Aristételes, afinal de contas, seu texto é bem anterior. Se nos fosse possivel convergir
ambos os pensadores, consubstanciando suas assertivas, dirilamos que: uma obra de arte literdria
é aquela que evoca uma fabula (mundo imaginado ou inventado) ou fatos da historia; na medida
em que evoca, narra ora de maneira simples (pela fala do autor) ora de maneira imitativa (pela
fala das personagens ou enunciadores textuais); enquanto narra, ndo segue, seja a fabula ou os
fatos da historia, literalmente, mas os recria, intervém com inventividade sobre ela ou eles; ao
narrar, também, é justo que o autor se ocupe da linguagem de uma maneira particular, distinta do
que for comum a praxis. Dito isso, Platdo e Aristoteles estariam consubstanciados, e teriamos, a
partir disso, o que anacronicamente seria a Literatura para a Antiguidade. Obviamente, de época a
época, de lugar a lugar e de autor a autor, aqui e ali, haveria diferenciagGes, ora bem ténues e ora
bastante salientes. De todo modo, ainda assim, ndo conseguiriamos consubstanciar, de todo, Platdo
e Aristoteles, porque, para aquele, aquela suposta descricao de Literatura deve integrar a verdade
como juizo de valor incluido na justica e na honestidade; enquanto para este, ndo necessariamente
—quer dizer: para a obra ser bom, ele ndo precisa dizer o bem.

Esperamos que esteja claro que, do Livro | ao Ill da Republica, destacando-se o I, Platdo
pde em cena que o problema com a poesia, pelo exemplo da poesia épica — uma vez que é dela,
sobretudo das epopeias homéricas, que advém seus exemplos —, ndo esta na fabulagdo, na
auséncia de referéncia ou no que chamamos hoje em dia de maravilhoso ou absurdo —em termos
de referencialidade —, estd no juizo de valor incluido na diegese poética. Aristételes se peleja contra
as asser¢des de Platdo a respeito da obra homeérica, e, dir-se-ia, da poesia em geral, interpretando
0 pensamento de seu ex-mentor, principalmente, como uma critica voltada a referencialidade do
discurso do texto poético. Assim, as absurdidades da Odiisseia, as quais convencionamos chamar de
maravilhoso — como Polifemo e mais monstros, como a descida de Odisseu, ainda vivo, ao Hades,
bem como a metamorfose iluséria de Odisseu em mendigo por interven¢do de Atenas —, sdo
consideradas por Aristételes mais necessarias do que na tragédia, uma vez que tais absurdidades
ndo serdo contempladas por nossos olhos. Se fizermos um anacronismo sobre o preceito tedrico
de Aristoteles acerca da epopeia, tudo poderia mudar de figura com o advento do cinema. Ainda
assim, o cinema p&e a epopeia diante de nossos olhos, mas ndo em tempo real, como o teatro faz
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com a tragédia. Logo, o preceito de Aristételes, mesmo com o cinema, ainda é valido. O exemplo
do episédio do banho na Odisseia (HOMERO, |, vv. 271-319) é excelente caso. O episddio inicia,
mais ou menos, quando Mentes (disfarce de Atena — caso, como sabemos, condenavel por Platdo)
orienta Telémaco sobre as atitudes que ele deve tomar acerca das buscas de seu pai. Terminada
essa orientac¢ao, Telémaco diz para Mentes tomar banho antes de partir, mas este recusa e parte.
Nesse momento, como deusa que realmente é, ele, que é Atena, metamorfoseia-se em ave veloz
e alga voo. O que faz dessa falsidade algo bem-dito, ou falso bem apresentado — e nisso, Aristoteles
contraria Platdo, porque o falso, para este, jamais pode ser bem-dito — é o paralogismo. Ora, se
Telémaco é real (verossimil, possivel), se os conselhos de Mentes também, assim como o cenario,
logo, é igualmente real, como “impossivel verossimil” que Atena seja Mentes e que, como ente
inscrito no maravilhoso, é “necessario”, quer dizer, logico, e nao “possivel incrivel”, que ela alce voo
metamorfoseada em ave veloz. O real anterior torna real o posterior. Isso é falso, mas é dado como
o falso deve ser apresentado, porque agrada, e se agrada, é bom.

Ao conhecimento que Tales de Miletos e seus discipulos, sobretudo Anaximenes e
Anaximandro, desenvolveram sobre a Geografia, sobre a Astronomia (que servia a Navegagdo) e
sobre a Teologia — principalmente porque os dois Ultimos definiram o ser de Deus como uno, contra
o0 politeismo vigente na época —ndo devemos, segundo Aristoteles, sobpor o que narra e descreve
Homero ao mesmo respeito. Aristoteles preceitua que se o poeta escolhe falar do impossivel
deliberadamente, isso é uma falta do prdprio poeta e ndo da poesia. A Literatura, seja pela poesia
ou pela prosa de ficgdo, bem como pelo drama, como instituigdo cultural ou como fenémeno da
linguagem, tanto faz, ndo é algo falso porque um poeta escolheu falar do que nao é possivel se falar
de fato. No mesmo ponto, Aristdteles preceitua que, igualmente ndo é falta da poesia a auséncia de
conhecimento que o poeta tem do real. Homero nao pode ser acusado de falso porque a geografia
da lliada e da Odisseia ndo é nem nunca pode ser mensuravel. Aristételes quer nos dizer, tomando
como base este nosso exemplo, que a ignorancia geografica de Homero ndo tem autoridade para
declarar, definitivamente, que um texto (ou trecho ou frase ou palavra) é tanto mais falso quanto
mais poético, conforme insiste Platdao. O conhecimento, o saber do mundo, em formato de modo
de interpretagdo do real vivido e possivel, pela mimese, toma formato de invengdo. De todo modo,
Platdo ndo estd efetivamente errado ou equivocado, porque, uma vez que Homero — seguido de
Hesiodo, Esquilo, Séfocles e de Simdnides — é o grande poeta grego, logo, 0 exemplo de até aonde
a poesia vai, ou de o que é possivel se fazer de melhor pela poesia, é dele. Assim, de certo modo,
Aristételes fala de uma coisa, a poesia, como se 0s erros ou equivocos nela cometidos, em nome da
arte e contra a verdade, tivessem uma possibilidade de ser o que ndo sdo. Platdo fala de uma coisa,
a poesia, pelo que dela ha de exemplo. Embora Platdo seja idealista e Aristételes materialista, os
papeis se invertem a analise e critica do corpus de poesia que havia disponivel, bem como do corpus
do que pode e/ou deve ser a Literatura.

Efetivamente, Aristételes leva adiante a discussdo em torno da verdade na epopeia no sentido
da referencialidade (do possivel, do Idgico) ndo simplesmente por ignorar que Platdo se concentra
no juizo de valor que a epopeia veicula muito mais do que na veracidade do que se fabula. Aristoteles
se pGe contra o Platdo do Livro X da Republica porque este trata mais especificamente da mimese
como agente de falsidade. No entanto, nesse caso, Platdo fala de toda a poesia mimética, e isso,
em dias de hoje, é a Literatura como um todo. Levando somente o contexto grego aquela época,
na perspectiva platonica, ao avesso de Aristoteles, a tragédia seria mais falsa do que a epopeia. De
todo modo, os principais exemplos de Platdo sdo sempre advindos de Homero. Decerto, ha nisso
uma marcagao de territério politico em relagdo a velha divergéncia, afinal de contas, esta, como
crise ético-religiosa, ndo deixou de ser uma crise politica em nenhum momento. Interpretando
Platdo por essa via, a epopeia, ou, conforme a reflexdo que vivos desenvolvendo, toda a Literatura,
é dotada de um discurso fomentador da injustica, da desonestidade, da falsa imagem teoldgica e
de maus exemplos a respeito da formagdo do carater dos futuros dirigentes e guardides do Estado.
Mas Platdo, segundo seus exemplos, refere-se ao que Homero e Hesiodo produziram. No Livro X,
Platdo preceitua que a imitagdo, a mimese, é uma terceira forma do dizer. Assim, existe uma ideia,
de ventura divina, por exemplo, uma ideia de “cama”, e isso é a primeira forma do dizer, e logo, é
a mais verdadeira; existe a “cama” materializada pelo moveleiro a partir daquela ideia de ventura
divina, e isso é a segunda forma do dizer, e embora ndo seja mais verdadeira, é real; finalmente,



Humanidades |
Inovacao |

Revista Humanidades e Inovagdo v.6, n. 1 - 2019

existe a “cama” desenhada pelo pintor ou descrita pelo poeta, e isso é a terceira forma do dizer,
e é o menos verdadeira possivel, porque ndo é uma representagdo da ideia, como a “cama” do
moveleiro. Aquela terceira forma do dizer é uma representacdo da representacdo da ideia. Todo
o trabalho do poeta, ao que parece — e, ressalve-se, do autor literdrio em geral — é imitar algo que
é uma forma indireta de um algo anterior, efetivamente verdadeiro. Assim, o autor se ocupa do
que nao &, como se fosse um iludido imbuido de iludir os outros, um sujeito esquizo, para tomar
emprestado este termo de Deleuze em O anti-édipo, que ilude os pares como um conviva que
enseja tornar comunitdria sua esquizofrenia. Para ilustrar, digamos, de maneira mais imediata o que
esta preceituado nesse fundamento de Platdo, podemos retornar ao Livro Ill da Republica, quando,
pela voz de Sdcrates, ele chega a anunciar de outro modo um trecho de Homero. Nesse momento,
Platdo explicita que Homero falsifica o real como poeta mimético porque ele, ao fazer o discurso
direto, faz a personagem — no caso, Crises quando se dirige a Agamémnon — dizer algo como se a
prépria personagem realmente falasse, mas, no entanto, com a /liada é de autoria de Homero, ndo
é efetivamente Crises quem fala—independentemente de Crises haver existido ou ndo —, é Homero
qguem, indiretamente, uma vez que dd o discurso direto a personagem, diz que Crises fala o que fala.
Entdo, para Platdo, Homero se passa por quem ndo &, assim como Atena ao metamorfosear-se em
Mentes e depois em ave veloz ou como fsis a0 metamorfosear-se em Polites, atalaia dos teucros.
Em palavras duras, Platdo, de certo modo nos diz: Homero e os deuses dos quais eles nos fala sdo
estelionatdrios, logo, sdo desonestos e, por isso, falsos, uma vez que fazem para si as vezes daquilo
que nao sdo nem podem ser. Contudo, conforme esperamos que esteja claro, para Aristételes se
isso estiver inscrito no ambito do “impossivel verossimil” — quer dizer, que poderia ou pode ser, e
por isso agrada —, consequentemente estd inscrito no ambito do necessario, quer dizer, do ldgico.
Como o absurdo ou o maravilhoso é necessario porque agrada e ndo pode ser posto aos Nossos
olhos, e por isso ndo ha rédeas para ele na epopeia, ndo ha nada de falso, no sentido aristotélico,
na mimese. Interpretando Aristoteles, diriamos: se a mimese se produz em ser mimese, quer dizer,
por imitagdo, ela é verdadeira, porque se faz ser como deve ser; ja se ela se produz de outra feita,
digamos, fazendo-se de relato efetivo da historia, entdo ela é falsa, porque se faz ser como nao deve
ser. Tomando Aristoteles anacronicamente, a verdade na Literatura seria fabular a partir de lendas
e fatos da historia. Contar a lenda nao seria poético, porque ndo ha nisso fabulagdo. Narrar os fatos
ndo seria poético, porque nao nisso fabulagdo e porque isso é a missao do historiador. A Literatura
é verdadeira quando fabula e ndo quando quer dizer que é o real sensivel de fato que ela conta. De
todo modo, para Platdo, Homero convence, dizendo-nos que aquilo da lliada foi ocorrido, e ensina,
simultaneamente, os valores incluidos nos episddios desta epopeia, como a falsa ideia de deus
metamorfico. Logo, em geral, pensando como Platdo, Homero é falso e sua narrativa é mentirosa.
Todo esse percurso investigativo e reflexivo sobre a Literatura se ocupar da verdade esta
posto para dizer que esse modo de operagdo da linguagem, conforme afirma Leonel Ribeiro dos
Santos em Melancolia e apocalipse, estudos sobre o pensamento portugués e brasileiro, ocupam-
se da construcdo de uma “substancia e conteudo de pensamento”, embora de modo diferenciado
da Filosofia. Em nossa tese de doutoramento, dissemos que “O doloroso sentimento provocado
pela distancia golpeia a criatividade poética para que ela gere participagao irrecalcdvel na lonjura
das épocas e dos lugares”. Assim, ao consubstanciar épocas por linguagem, usos e objetos de
periodos distintos, conforme assinala Jacqueline de Romilly acerca da /liada, Homero da forma de
monumento a um conjunto de compartimentos da verdade de um povo presentificado na carne da
histéria, mas de modo uno, conjunto. Entdo, é de dizer que o gesto literdrio de consubstanciagdo
das coisas da verdade a partir de um ponto especifico do interior da linguagem forma um saber em
outro formato dos géneros e das espécies (ou tipos) textuais que dao testemunho interpretativo do
mundo. Isso permite a Literatura ser Jornalismo, Ciéncia, Politica, Astronomia, Culindria etc., sem
que seja uma coisa nem outra. Enquanto a Filosofia modela o conhecimento da verdade em um
congresso uno fundado a partir da emergéncia do questionamento. A Literatura é, por isso, muito
responsavel pela compreensao do real sensivel pela representagao da realidade. Pensemos nisso
a respeito de Aristdteles quando diz que Homero é o Unico poeta, até seu tempo que sabe o que
faz, uma vez que fala pouco por si e deixa que as personagens falem. Assim como o grande lirico
da poesia brasileira, Drummond, faz isso deixando que seu eu seja “possuido” por todos os eus do
mundo. Pessoa faz isso pelos heterénimos, e o grande poeta brasileiro dos tempos, Gongalves Dias
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—0 “consolidador do Romantismo no Brasil”, para falarmos com as palavras do Antonio Candido do
segundo volume de Formagdo da Literatura Brasileira —, por sua mobilissima ductilidade pelos trés
grandes géneros da tradigdo literaria ocidental.

Ainda assim, o passar do tempo ndo corrobora muito com nossa demonstragdo reflexiva. E
certo que os antigos gregos, contemporaneos e posteriores a Platdo e Aristdteles ndo comungavam
das consideragdes que pusemos a prova. Em cena, a tal Literatura que nos referimos seguia,
bem como a Filosofia. No entanto, aquela mais conhecida do povo do que esta, visto que o saldo
da Filosofia era o das rodas de discussdo reflexivas, das antigas academias, do pouquissimo 1%
de cidaddos com acesso ao conhecimento sistematizado e de um ou outro servo ou escravo
apadrinhado aqui ou acold. Nesse sentido, sérias — para dizer sério a respeito daquilo aquilo que
estd autenticado a respeito de ser a voz do conhecimento — eram as artes (praticas, tékhnai) a
servigo da funcionalidade cotidiana da vida. E a Literatura era o entretenimento, e suas vozes de
crise ndo produziam efeito, sendo a Guerra do Peloponeso teria cessado a partir da Lisistrata,
de Aristéfanes, ou Calimaco de Cirene teria mais poder de intervengdo na vida publica em vez
de apenas gozar, como bibliotecdrio e poeta, apenas da condigdo de homem mais sabio de seu
tempo. Assim como o poeta de hoje ndo viveria, geral, da condi¢do de servidor publico, como
professor ou coisa que o valha. De todo modo, o idealismo platonico, a sua maneira, perpetrou
mais as camadas de interpretacdo do mundo a respeito do que a Literatura faz, mesmo diante
da crescente referéncia do pensamento aristotélico a partir dos fins da Idade Média baixa, como
o Humanismo, depois com o Renascimento, e, mais tarde, como o lluminismo, os trés grandes
pilares da idade Cldssica do pensamento e da arte ocidental. Mesmo diante da magnificéncia da
Comédia, de Dante —a qual concilia Filosofia e Teologia (a “seriedade” ou as vozes da verdade) com
Literatura (a voz da “ilusdo”) —, até o advento do Romantismo o lugar da Literatura (como poesia,
drama, conto literario, novela e romance) é inferior aos saberes, as casas da epistemologia, da
sistematizagdo do pensamento humano. Contudo, para a festa da sensibilidade e do pensamento,
surgiu o Romantismo, e, com ele, incluindo suas fases preliminares com Vico, Herbert, Goethe e
0s “rapazes” do movimento “Tempestade e impeto”, Literatura e Filosofia passaram, de par a par,
a ocuparem o saldo do campo do conhecimento, em equivaléncia. Com isso, inclusive, a Filosofia
perdeu, até no campo académico, que é sua casa por exceléncia, sua aura de autenticadora mais
eficaz da verdade, uma vez que a Ciéncia, a Tecnologia e o Jornalismo passaram a gozar da condi¢do
de intérpretes, juizes e delimitadores das razoes vitais, mais imediatas, da vida comum. Mas se nos
singrassemos por esses mares, estariamos indo ao rumo de uma histdria das sensibilidades e das
ideias. A mais pertinente comunhado disso, quer dizer o elemento mais material do concilio dessa
relacdo, vem do nascimento da Estética, que, para o Jacques Ranciere de O inconsciente estético
é “um modo de pensamento que se desenvolve sobre as coisas da arte e que procura dizer em
que elas consistem enquanto coisas do pensamento. De modo mais fundamental, trata-se de um
regime histérico especifico de pensamento, de uma ideia do pensamento segundo a qual as coisas
da arte sdo as coisas do pensamento”. Isso ndo quer dizer que Literatura e Filosofia sdo uma e outra
coisa do mesmo, um duplo do outro, mas que a Estética diz da arte, em nosso caso, da Literatura,
como modo de operagdo da linguagem pelo pensamento, enquanto a Filosofia alberga a Estética
como tomo indissocidvel de sua enciclopédia de dizer a respeito do mundo pensado.

Nao se trata aqui de a poesia e de a prosa de ficgdo, assim como o drama, terem se tornado
mais reflexivos, mais expressivos de ideias sistematizadas a servigo de uma composi¢do de modelos
de interpretagdo do mundo. Porque isso seria dizer que a inclusdo que os romanticos fizeram da
obra de Goethe, Scott, Cervantes, Shakespeare, Camdes, Labé, Petrarca, Dante, dos trovadores,
Virgilio, Catulo, Pindaro, Séfocles, Aristéfanes, de Safo, Hesiodo e de Homero, incluindo-as na
Historia da Literatura, seria uma quimera, para dizer que ali ndo havia producdo e inven¢do de
pensamento em exposicdo. O tema do desconcerto do mundo é uma tépica pertinente a época de
Cam0oes, mas em sua lirica, sobretudo em muitos de seus sonetos, ganha um corpo de pensamento
dessa problemdtica em imersao da comunidade das sensibilidades vigentes. Ndo é porque ndo
existe a poesia de reflexdo do Alvaro de Campos, na carne do Pessoa de “Tabacaria” para antes
do Romantismo, que a Modernidade, pelos romanticos, e, exponencialmente, pelos modernistas,
fundou uma Literatura de pensamento. Bem como ndo é porque o pensamento, em seus modos
de concepgdo mais abstratos, ganhou dimensdes impares com a poesia de Valéry e de Rilke que
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isso ja ndo tinha corpo nos chamados poetas metafisicos ingleses, a exemplo de John Donne, assim
como da revolugdo da sensibilidade individual da mélica de Safo de Lesbos e de Arquiloco de Paros.
Ainvencao do génio romantico diz respeito a produgdo de uma ciéncia, e, logo, de uma consciéncia
disso, a qual ganha dimensdo ndo somente na obra literdria, como no poema “Cristabel”, de
Coleridge, mas também em um ensaio como Poesia ingénua e sentimental, de Schiller. Ha agora,
a partir dos fins do século +18, e, logo, a consciéncia, de que a Literatura ndo apenas configura
segundo certas estratégias da Poética os saberes dispersos da humanidade.

A titulo de inferéncia, vale ressaltar nosso percurso, dir-se-ia, de hermenéutica ricoeuriana,
para o desenvolvimento deste ensaio. Uma exposicdo de metodologia de um discurso dado em
texto, como dito, ndo parece ser — nem comumente é — um meio, nem um modo, de produzir-
se uma conclusdo. No entanto, pense-se que esta inferéncia se volta a conclusdo ja realizada nos
dois paragrafos anteriores no sentido de revelar o procedimento de reflexdo aqui desenvolvido.
Ademais, como ensaio, esse tipo de inferéncia permite um retorno para uma apropriagdo mais
devida do dizer do dito. Movidos de perto a distante do objeto de investigagdo interpretado,
temos os textos (excertados por ablagdo ou citados a titulo, tanto do que se disse como Literatura
quanto do que se disse como Filosofia) como préprios a interpretagao, e ndo como coisas postas
a observagdo de uma sensibilidade e de uma inteligéncia que sobre eles incutem suas pré-
concepgdes e preconceitos. Como a escrita estd instaurada na ordem de transmissdo do discurso e
a materialidade da historia que se imprime em seu dizer promove as relagdes de conhecimento, os
textos se fundam na autonomia, promovendo o fluxo dos juizos jamais como imposi¢des e menos
ainda como meras inje¢des doxasticas, que, de resto, sempre se ddo a revelia.

Segundo a triplice da autonomia textual da hermenéutica ricoeuriana, nossa intengao fazer
ver que a relagdo entre Literatura e Filosofia, no campo da Hermenéutica e da Epistemologia, faz-se
ndo pelo dado da historia da sensibilidade e do pensamento quando ganham expressao e se fundam
mimeticamente para fundar tradi¢des ou se embatem com estas para criar contradi¢des, novos
percursos, modulagdes, exemplos etc. Mas se faz na histéria da ciéncia que se torna consciéncia,
voltando-se, agora no campo de outra autonomia, que nao da intengdo — a segunda autonomia,
embora jamais em sentido ordinario, mas cardinal, e ndo de soma, mas de consubstanciagao —, para
a situacdo cultural do sujeito de intengao. Essa condi¢do ndo inclui somente o ego, hic et nunc deste
momento, lugar e sujeito, querendo dizer deste tempo de hoje em dia, de mundo — a exemplo do
Ocidente — e deste que fala no corpo do enunciador como voz de confluéncia de uma experiéncia
de enciclopédia e mundo. E mesmo a condi¢do que compreende a distensdo da histéria, como
alargamento dado pelos fatos ocorridos e pelos saberes sabidos, no espago dos estratos limitados
e das insinuagdes mutuas das relagdes sociais e dos encontros psiquicos. Seria saber das relagdes
das raizes da historia do povo lusitano pela romanesca de Alexandre Herculano a par das relagdes
miméticas da simbdlica homérica, no sentido do que se diz em Eurico, o presbitero se diz na lliada
ndo apenas porque queremos que seja assim, mas porque as relagdes de mundo daquele romance
se apropriam de assemelhasse as relagdes de mundo daquela epopeia, porém jamais apenas pela
recursividade do material textual do epos nem pela evidéncia de operagao sobre fundo histérico nem
pela pertinéncia da modelagdo genoldgica forjadas para a composicdo de narrativas de fabulagdo,
verossimilhanga, ficcdo, imaginagdo etc. Essa em relagdo, agora convocando a outra autonomia
que forma o triplice, passa pelos condicionamentos socioldgicos, os quais, consubstanciados as
duas autonomias assinaladas, dizem-nos, a partir dos textos mesmos, que o Eurico de Herculano
e a epopeia homérica sdo Literatura e substanciam pensamento, porque estdo apropriadas a um
modo de unificagdo do referencial, dado como conjunto das verdades — sob escolha da subjecdo
em Herculano, mas ndo assim em Homero — para antes da ocupacdo do olhar reflexivo de Platdo e
de Aristoteles e de todos os olhares de descrigdo da mimese posteriores. Essa propriedade da-se na
autonomia de um e de outro texto, e de ambos em conjunto textual em especifico, ndo como ideia
anterior a histéria, no sentido de “esséncia”. Da-se porque a autonomia da intengdo de quem olha,
da autonomia da condi¢do cultural e da autonomia dos condicionamentos socioldgicos ndo deixam
de se coadunar de um modo textual a outro no espago-tempo.

Tudo isso implica em pensar que nao vem ao caso, nos termos dessa hermenéutica, aquilo
que Homero queria dizer nem aquilo que Herculano queria dizer. E para que ndo se tome isso
por uma relagdo genoldgica do epos, tome-se Homero e Drummond, ou o Gongalves Dias de /
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— Juca Pirama com Alvaro de Campos do Pessoa de “Tabacaria”. E isso ndo estd na restri¢do da
significagdo verbal de quem tem acesso ao texto da /liada no jénico-edlico de fixagdo do texto
homérico nem em relagdo aos lusitanos e brasileiros citados quando lidos em outro idioma, como
lemos em portugués Baudelaire, Cervantes, Shakespeare e Boccaccio. A autonomia do texto escapa
do horizonte limitado da autoria, visto que ha em cena a autonomia do horizonte do leitor, assim
como a autonomia do horizonte de um leitor em especifico ndo limita o texto a ele. Por intervenc¢do
nossa, inclua nessa consideragao, que o mundo do texto desmorona o mundo do autor ndo somente
pela autonomia da intengdo do leitor, mas também porque a Filosofia, como outro lugar do saber,
emergindo de outro ponto do interior da linguagem distinto do ponto do interior da linguagem de
onde emergiu a Literatura, dizia contra sua composi¢do de unidade, aprendendo, por outro viés,
o principio da composicdo de unidade para outros fins. Mas isso ndo permite uma infinidade de
leitura, gera um limite de interpretacdo, para convocar Umberto Eco. A obra se descontextualiza,
como texto e como tal, mas ndo para, digamos, pds-contextualizar-se. Ela se recontextualiza, e o
limite disso é o humano, que traz a tona o “universal” apresentado por Aristételes na Poética. As
condigBes psiquicas e as condigdes sociais mudam, bem como as condi¢Ges histéricas se refiguram
que se refiguram, mas a condigdo humana perenece, no entanto, jamais como ideia, como pré-
concepgdo, como preconceito, como pré-dado, perenece como o compartilhado das relagdes mais
diversas, materialmente, pelo real sensivel comum, concreto e abstrato, em modo de pensamento.
E isso é conhecido por nossa pertenga no distanciamento e na aproximagdo — o contexto que se
descontextualiza, e o descontexto que se recontextualiza —, formulando de passo a passo e mais
passo o conhecimento de nés mesmos, como humanidade.

Em nossa investigacdo, o passado foi o mediador do presente, em um cendrio em que, de
outrafeita, o presente nos mediou o passado, evitando a contradigdo, inclusive a despeito de quando
faldvamos de “anacronismo” ou sobre isso de “anacronicamente”, como uma reserva retorica
para chamar a atengdo sobre essas mediages. De fato, a escrita, como texto, revela para nds o
realizado desejo profundo de ndo manter o dizer, como assinala Ricoeur, mas o dito. Como o dizer
se esvanece e o dito permanece, instala-se desde sempre a possibilidade, a pertinéncia, dir-se-ia, de
critica, mas ndo de opinido, porque ja propria dali do que esta para nds como texto. Isso, insistimos
de outro modo, digamos, mais preciso, ndo estd para explicar nem para compreender. Ndo fizemos
explicar nem compreender nada, porque explicar estd de fora do texto, de sua materialidade que
fica, o dito. E compreender é o restrito a propriedade do sujeito. Evidentemente, isso ndo anula o
aclamado direito a opgdo, a escolha, ao gosto etc. subjetiva plena de um individuo em particular
que, suponha-se, assevera: “Os lusiadas é uma merda”. Mas isso ndo é da algada da hermenéutica.
Isso porgue essa mesma asseveragao pode dizer que uma garrafa de vidro é um poste de argila, ou,
ainda, de modo, jamais a guisa deleuziana de A Idgica do sentido — penso na 52. série do sentido,
segundo Deleuze — da ordem do extramundo, dizer, no sentido légico, que nao vai dormir porque
ndo esta cansado. Isso ai é da algada das restri¢des psiquicas e sociais do espago-tempo somente
de individuo em sua suposta totalidade particular. Mas é da algada da Hermenéutica, ensina-nos
Ricoeur, uma mediagdo historial. Ndo se confunda isso com o pré-suposto estruturalista do sistema
composicional do texto como resposta ipso facto, muito menos com o pré-suposto formalista das
unidades morficas condicionantes da formagao do sentido. O texto, porque autdbnomo, inscreve-se,
e jamais deixa de inscrever-se, em relagdo aquela triplice autonomia, o que nao permite que cada
autonomia, ao modo do pensamento idealista, que, em si, vale como resposta nem mesmo como
gérmen de resposta a desencadear-se gerativamente em cadeia de drvore cujo ramos e galhos estdo
previamente estabelecidos. E ingénuo pensar assim, pois agencia pré-concepcdes e mediagdes e
exclui as mediagdes. Esse processo, conforme pode ser lido em nosso desenvolvimento de reflexdo
acerca da relagdo entre Literatura e Filosofia ndo decorre de dialogia, como em uma comuna feliz.
Decorre de dialética, cuja mediagdo ndo deixa de nos instalar no devir. O distanciamento ndo é
somente para antes, mas também para adiante, e a mediag¢do decorre da triplice autonomia porque
é sempre presente, como agora ha para antes e ha para adiante.

Notas
[1] E consensual nos Estudos Literarios e nos Estudos da Linguagem que aquilo que chamamos de
Literatura ndo foi desde sempre uma mesma coisa, coincidente aos dias atuais. Isso ndo quer dizer
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que o conjunto de textos os quais comumente inscrevemos na Literatura esteja passivel iconoclastica
ou relativamente a uma mudanga conceitual ou categdrica, no caso de uma epistemologia ou
de uma taxionomia textual. Ocorre que até a altura do lluminismo, a Astronomia, a Aritmética
e a Filosofia, por exemplo, estavam incluidas nos compéndios de Historia da Literatura, sendo o
primeiro deles, conforme estudos do filélogo sdcio-estilista Erich Auerbach, Storia della Letteratura
Italiana, de Girolamo Tiraboschi, cuja primeira edigdo é de 1772-1782. Esse compéndio inclui, na
parte segunda de seu primeiro capitulo, a Filosofia, a Matematica e a Jurisprudéncia. Literatura era,
portanto, e diferentemente do que é hoje, aquilo do saber sistematizado que estava cunhado a
letra, ou seja, escrito. Além dos estudos de Auerbach, os estudos de Roland Barthes, Terry Eagleton
e Michel Foucault, por exemplo, todos muito distintos entre si, assinalam a formagdo do senso
de Literatura, conforme a compreendemos atualmente, com sede nos fins do século +18, a partir
do nascimento do Romantismo, por assimilagdo do conceito iluminista de Belas Letras. Com o
Romantismo, segundo seu senso historicista, sobretudo, considerando a invengdo da Filologia,
que é obra da inteligéncia romantica, a Literatura de hoje passa a incluir nossa escrita posterior
e anterior a romantica que diz respeito a poesia, ao drama, ao romance (em verso ou prosa), a
novela, ao conto letrado (ou literario, quer dizer, formalizado na escrita segundo preceitos de cada
época) e toda sorte de prosa fabular, quer dizer, de ficgdo, de imaginagao, para empregar os termos
mais correntes, embora ndo exatamente eficazes.

[2] Efetivamente queremos sempre dizer com esse termo o mesmo que “Literatura ocidental”. E
somente desta vamos, podemos e (julgamos que) sabemos falar.

[3] Para Marthe Robert, em Romance das origens, origens do romance, sera também o arrivismo a
forga-motriz de nascimento do romance.

[4] Valemo-nos da tradugdo de Ana Maria de Almeida Prado, publicada pela Martins Fontes, 2006.

[5] A velha divergéncia, ja tanto assinalada neste ensaio, na qual consensualmente os estudiosos
do assunto assinalam Sécrates e Platdo nado foi instalada por estes pensadores, uma vez que ela ja
era uma velha divergéncia na época deles. Anaximandro de Miletos (séculos -6 e -5) e Xendfanes
de Célofon (século -5), entre outros, ja haviam se acirrado anteriormente nessa questdo, conforme
o pensador do século +3 Didgenes Laértios, em Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres.

[6] Mais do que isso, Homero &, desde os fins do século -8, o poeta mais importante do mundo
grego antigo. Considerando-se que a bibliografia sobre esse assunto é vastissima, indicamos autores
tais: Werner Jaeger, Albin Lesky, Martin L. West, Bruno Snell, Maarit Kivilo e Alberto Manguel, que
versam larga e detalhadamente sobre o assunto.

[7] Embora a tradugdo do texto homérico seja da edi¢do da Republica traduzida por Ana Maria
de Almeida Prado, para consultar todos os versos da lliada neste ensaio, usamos a tradugdo de
Haroldo de Campos, publicada pela Arx, 1996.

[8] Na Grécia antiga, pelo menos até antes do periodo helenista ou alexandrino — quer dizer, século
-3 —, musica, danga e poesia sdo indissocidveis. Como a bibliografia a respeito também é extensa,
veja-se autores tais: Otto Maria Carpeaux e Jean Massin & Brigitte Massin, ou viste-se o site Ancient
Greek music, disponivel em http://www.oeaw.ac.at/kal/agm/.

[9] Assim chamados ndo por serem de autoria de Homero, mas por seguirem seu, digamos,
sistema teogonico, bem como seu estilo poético, a exemplo do epitetos, da variedade de castas
de hexametros dactilicos, interesse pela digressdo e gosto pelo superior, sobretudo quando é
“brilhoso”, conforme assinala Jacqueline de Romilly em Homero: introdugao aos poemas homéricos.

[10] Grifo da tradugdo. Notificamos que embora a tradugdo seja da edi¢do da Republica traduzida
por Ana Maria de Almeida Prado, para consultar os versos de Hesiodo, usamos a tradugdo de Mary
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de C. N. Lafer, publicada pela lluminuras, 2002.

[11] Notificamos que embora a tradugdo seja da edi¢do da Republica traduzida por Ana Maria
de Almeida Prado, para consultar os versos da Odisseia, usamos a tradugdo de Donaldo Schiiler,
publicada pela LP&M Pocket, 2007.

[12] Aqui fica assinalado que a educagdo € obra do interesse de alguém, pessoa ou instituicdo (pai,
mae, professor, escola, estado, fildsofo), sobre outrem. Quer dizer que ndo educamos simplesmente
porgue é bom, ou porque a educagado sensibiliza e desenvolve a inteligéncia do outro, educamos,
também, porque desejamos que o outro aja (seja/comporte-se) de certo modo.

[13] Usamos a tradugdo de Eudoro de Souza, publicada pela Nova Cultural, 1987.

Recebido em 30 de setembro de 2018.
Aceito em 20 de janeiro de 2019.



