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Resumo: Este artigo investiga a intersegdo entre feminismos, direitos humanos e a representagdo de nés mulheres
indigenas no cinema e documentdrios, com énfase na forma como nés somos retratadas nas produgdes audiovisuais.
A pesquisa adota os referenciais tedricos da interseccionalidade e dos marcadores sociais da diferenga para investigar
como tais representagdes impactam a construgdo de identidades e o reconhecimento de direitos. A partir da andlise
critica de trés filmes — Rionegrinas (2023), A Terra dos indios (1979) e Chuva é Cantoria na Aldeia dos Mortos (2018)
— 0 estudo evidencia a persisténcia de esteredtipos coloniais e da hipersexualizagdo dos corpos femininos indigenas.
Ao denunciar essas narrativas recorrentes, o artigo aponta para a urgéncia de produgdes que rompam com visdes
exotificadas e promovam representagbes auténticas, que valorizem a agéncia, a resisténcia e o protagonismo de nés
mulheres indigenas nas lutas por identidade, territério e autonomia.
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Abstract: This article investigates the intersection between feminism, human rights, and the representation of indigenous
women in cinema and documentaries, with an emphasis on how we are portrayed in audiovisual productions. The
research adopts the theoretical frameworks of intersectionality and social markers of difference to investigate how such
representations impact the construction of identities and the recognition of rights. Based on the critical analysis of three
films — Rionegrinas (2023), A Terra dos indios (1979), and Chuva é Cantoria na Aldeia dos Mortos (2018) — the study
highlights the persistence of colonial stereotypes and the hypersexualization of indigenous female bodies. By denouncing
these recurring narratives, the article points to the urgency of productions that break with exotified views and promote
authentic representations that value the agency, resistance, and protagonism of indigenous women in the struggles for
identity, territory, and autonomy.
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Introdugao

A representagdo das mulheres no cinema tem sido um tema central nos estudos feministas,
gue questionam as narrativas tradicionais que reduzem as mulheres a papéis subalternos e
estereotipados. No contexto de nés mulheres indigenas, essas representacles se entrelagam
com o racismo e o colonialismo, resultando em uma visdo exotica e hipersexualizada de nossos
corpos. Ao longo do tempo, o feminismo tem desafiado essas construgdes, propondo narrativas
gue apresentam mulheres como protagonistas e agentes de suas proprias histdrias. No caso de nds
mulheres indigenas, a interseccionalidade entre género, etnia e classe revela as multiplas opressdes
que nds enfrentamos, tanto no cinema quanto na sociedade.

Este artigo discute como essas representa¢des sdo moldadas por relagbes de poder, e como
cineastas indigenas e documentarios tém buscado resgatar e valorizar as nossas lutas e identidades,
rompendo com esteredtipos coloniais e promovendo narrativas mais auténticas.

A representag¢ao da mulher no cinema

Em primeiro lugar, a representacdo de nds mulheres no cinema sempre foi um reflexo das
dinamicas sociais e culturais dominantes. Desde os primdrdios da industria cinematografica, nds
mulheres fomos frequentemente retratadas de maneira estereotipada e limitada, sendo muitas
vezes confinadas a papéis subalternos ou passivos.

Durante décadas, o baixo nivel de educacdo das mulheres brasileiras foi defendido sob o
pretexto de preservar a familia, o que garantiu a formacao ideoldgica dos individuos e reforcou a
divisdo de classes. Além disso, a Igreja e o Estado contribuiram para reprimir e perpetuar as normas
impostas pelo modelo familiar patriarcal.

A sociedade brasileira criou barreiras fisicas e morais para nés mulher por meio da estrutura
patriarcal da familia. A hegemonia masculina, baseada na dominagdo e no poder, influenciou
profundamente a vida e a mentalidade feminina, moldando a forma como nds mulheres se
percebem e sdo percebidas.

Dentro desse contexto, as mulheres passaram a aceitar os esteredtipos patriarcais sobre si
mesmas, enxergando seus corpos, sua sexualidade, seu intelecto e suas emogdes através do olhar
masculino (AA, 1988). Como resultado, as representacbes femininas existentes até hoje foram
criadas pelos homens e continuam influenciando a maneira como as mulheres contemporaneas
se comportam, muitas vezes tentando se adequar a uma imagem idealizada que reflete os desejos
masculinos, e ndo sua verdadeira identidade.

Essas imagens sdo amplamente difundidas pelos meios de comunicacdo, especialmente
pelo cinema, e servem como modelos que moldam atitudes e comportamentos femininos. A teoria
feminista do cinema argumenta que esses esteredtipos impostos pela midia operam como uma
forma de opressao: ao transformar a mulher em objeto — especialmente para audiéncias masculinas
—, também anulam sua subjetividade e seu papel social.

Esse processo de apagamento feminino encontra forte respaldo nos filmes da industria
americana, especialmente no chamado cinema cldssico de Hollywood. Nesses filmes, a narrativa
reforca a repressdao da mulher em favor da ordem patriarcal e capitalista. Ao mesmo tempo em
que justifica a subordinagdo feminina, projeta um ideal de mulher alinhado aos interesses da
acumulacdo de capital.

Essa representacdo reduzia a arquétipos como a donzela em perigo, a esposa submissa ou
o objeto de desejo, reforgcava uma visdo simplista do género feminino. Essas imagens, amplamente
disseminadas ao longo do século XX, ndo apenas influenciaram a percep¢do social de nds,
mas também ajudaram a consolidar desigualdades de género, nos colocando em posi¢oes de
inferioridade em relagdo aos homens.

Nos primeiros anos do cinema, a industria foi dominada por uma visdo patriarcal que
buscava reforcar papéis tradicionais de género. Eramos frequentemente retratadas como figuras
fracas ou dependentes, cuja principal funcdo nas histdrias era apoiar os homens ou servir como
0 prémio a ser conquistado. Nesse contexto, as produgdes cinematograficas ndo ofereciam uma
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pluralidade de representa¢bes femininas, limitando-nos a explorar aspectos superficiais. Essas
narrativas reforgavam uma ideologia que associava a feminilidade a fragilidade, a subordinagdo e a
necessidade de protecdo.

O movimento feminista, no entanto, ao longo das décadas, comegou a questionar essas
representacdes e a reivindicar uma mudanga significativa na forma como nés mulheres éramos
retratadas nas telas. A partir da década de 1960, as mulheres comegaram a ganhar mais espago
no cinema, ndo apenas como figuras de apoio, mas também como protagonistas de suas proprias
histdrias.

Assim, alguns filmes como Thelma & Louise (1991) e Mulher-Maravilha (2017) representam
tentativas de quebrar os esteredtipos, apresentando personagens femininas complexas e
independentes que desafiam as normas tradicionais de género. Contudo, mesmo com esses
avangos, a industria cinematografica ainda luta contra os resquicios de representagles sexistas,
e nés mulheres continuam a enfrentar barreiras para alcangar uma representagao igualitdria e
diversificada.

Nos dias atuais, embora o cinema tenha evoluido em termos de inclusdo e diversidade,
muitas mulheres ainda sdo retratadas através de lentes que objetificam ou simplificam sua
experiéncia. Esse olhar cinematogréfico perpetua a objetificacdo de nds mulheres, tratando-nos
como objetos de contemplagdo visual, ao invés de sujeitos com agéncia propria.

Assim, a representacdo da mulher no cinema nao deve ser vista de forma homogénea.
A diversidade de experiéncias femininas ainda precisa ser mais explorada, com destaque para
mulheres de diferentes etnias, classes sociais e orientagdes sexuais.

Em suma, embora o cinema tenha dado passos importantes na representagdao de nos
mulheres, o trabalho de desconstruir esteredtipos e garantir uma representagdo justa e auténtica
ainda estd longe de ser concluido. A industria cinematografica precisa continuar a evoluir, desafiando
as narrativas tradicionais e oferecendo espagos para que as mulheres possam se ver refletidas de
maneira plena, como protagonistas de suas proprias histérias e como individuos multifacetados.

Portanto, é necessario garantir que todas as mulheres, independentemente de sua origem,
classe ou identidade, tenham a chance de ocupar papéis centrais nas produgdes cinematograficas,
ndo apenas para promover igualdade, mas para enriquecer as narrativas e ampliar o espectro de
experiéncias e histdrias que o cinema pode oferecer ao publico.

A representacao indigena no cinema e documentarios

A primeira vista, sabe-se que a forma como ndés mulheres somos retratadas no cinema tem
sido uma questdo central nos estudos feministas e culturais, evidenciando as formas histdricas de
opressao e subordinagdo presentes nas narrativas cinematograficas. Ao longo do tempo, a indUstria
cinematografica tem reproduzido esteredtipos de género, colocando nds mulheres em papéis
secunddrios ou reducionistas, como a dona de casa, o objeto de desejo ou a figura vulneravel que
precisa de protegao.

Apesar disso, o feminismo, ao longo de suas diferentes ondas, tem desafiado essa construgao
cinematografica, reivindicando narrativas que apresentem as mulheres como protagonistas e
agentes de suas proprias histdrias. Tedricas como Laura Mulvey (1975) destacaram o conceito do
“male gaze” (olhar masculino), que evidencia como as mulheres no cinema frequentemente sao
enquadradas sob a perspectiva do desejo masculino, reforgando sua objetificagdo.

Nesse contexto, o cinema tem sido um espaco de disputa, onde, de um lado, persiste a
reproducdo de imagens sexistas, e de outro, surgem produgdes que buscam desconstruir essas
representacgdes e criar novas formas de narrar experiéncias femininas.

No caso de nds mulheres indigenas, essa questdo se torna ainda mais complexa, pois
nossas representagdes no cinema estdo atravessadas ndo apenas pelo sexismo, mas também pelo
racismo e pelo colonialismo. A nossa imagem foi historicamente construida a partir de uma dtica
exdtica e hipersexualizada, associando nossos corpos a simbolos de erotismo primitivo. Essa visdo
distorcida ignora nossas vivéncias reais e as nossas multiplas formas de resisténcia, perpetuando a
marginalizagdo dos nossos povos dentro e fora das telas.

De forma semelhante, a mulher negra também enfrenta representag¢des cinematograficas
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limitadas e estereotipadas. A construgdo damulher negrano cinema, muitasvezes, acolocaem papéis
subalternos de subempregos, como a empregada doméstica, babd ou a mulher hipersexualizada.
Bell Hooks (1992) discute como o olhar dominante no cinema frequentemente retrata a mulher
negra de maneira desumanizadora, colocando-a em posi¢des que reforcam estruturas racistas e
também patriarcais. A falta de personagens negras complexas e protagonistas reflete a exclusdo
histdrica de nés mulheres racializadas nos espagos de poder.

Apesardisso, arepresentacdao da mulher negra no cinematambém estd ligadaa suaresisténcia
e ao resgate de sua prdpria narrativa. Nos Ultimos anos, producdes dirigidas e protagonizadas por
mulheres negras tém desafiado esses esteredtipos, trazendo personagens com histdrias mais ricas
e de grande representagdo. Alguns filmes como “Pantera Negra” (2018), “Roxanne Roxanne” (2017)
e “O Odio que Vocé Semeia” (2018), mostram como a presenca de mulheres negras em papéis
centrais podem transformar o imaginario social e contribuir para a desconstrugdo de esteredtipos
raciais e de género.

Ateoria de Sherry Ortner traz a representa¢ao das mulheres negras no cinema que pode ser
analisada a partir da ideia de que as mulheres negras, historicamente, foram associadas a natureza
e a domesticidade, enquanto os homens foram identificados com a cultura e a racionalidade.
Essa dicotomia se reflete de maneira ainda mais intensa quando observamos a representagdo das
mulheres negras nas produgdes cinematograficas.

De acordo com Ortner, essa categorizacdo ndo € natural, mas sim uma construgdo social
que reforga hierarquias de poder. No cinema, essa légica perpetua a marginalizagdo das mulheres
negras, frequentemente relegadas a papéis subalternos, como empregadas domésticas, ou
hipersexualizadas como figuras exdticas e fetichizadas.

O livro Mulheres e Violéncias: Interseccionalidades (2017) destaca como a violéncia simbdlica
também se manifesta na forma como as mulheres negras sdo representadas no cinema e na midia
em geral. Essas narrativas reforgam esteredtipos racistas e patriarcais que retiram dessas mulheres
a possibilidade de serem vistas como protagonistas de suas préprias historias.

Tal representacdo estd alinhada com a analise de Ortner, que demonstra como a mulher é
historicamente colocada em uma posi¢do de subordinagdo, associada ao corpo e a reprodugao,
enquanto os homens dominam o espago publico e cultural. No caso das mulheres negras, essa
dinamica se intensifica devido a interseccionalidade entre racismo e sexismo, que reforga sua
exclusdo dos espacos de poder e sua objetificagdo no imaginario social.

No entanto, tanto Ortner quanto as tedricas contemporaneas do feminismo negro, como Bell
hooks e Kimberlé Crenshaw, argumentam que essas construgdes sociais podem ser desconstruidas.
O avango das produgGes cinematograficas dirigidas e protagonizadas por mulheres negras tem
demonstrado uma ruptura com esses padrdes, oferecendo narrativas que resgatam suas historias e
desafiam os esteredtipos dominantes.

O livro Pensamento Feminista Hoje: Perspectivas Decoloniais, organizado por Heloisa
Buarque de Hollanda, retne reflexdes fundamentais sobre feminismos decoloniais, raga, género
e poder, trazendo um olhar critico sobre a colonialidade do saber e suas implica¢gdes na luta
feminista. A obra destaca autoras como Lélia Gonzalez, Maria Lugones e Thula Pires, que abordam
as interse¢Bes entre racismo, sexismo e a exclusao histdrica de mulheres negras e indigenas dos
espacos de poder. A partir dessa perspectiva, o livro questiona as narrativas dominantes que
moldaram o feminismo ocidental e propde uma abordagem plural e situada, reconhecendo as
experiéncias das mulheres racializadas na construgao de novos horizontes politicos e epistémicos.

A andlise proposta no livro é essencial para compreender a representagdo das mulheres
negras no cinema, que historicamente foram reduzidas a papéis subalternos ou hipersexualizados.
Como argumenta Lélia Gonzalez, o racismo e o sexismo operam conjuntamente para construir
imagens estereotipadas das mulheres negras, reforgando sua desumanizagdo e invisibilidade. No
cinema, essa logica se reflete em personagens como a “mulher negra forte”, que resiste a todas as
adversidades, mas raramente tem espaco para demonstrar vulnerabilidade ou subjetividade, e a
“mulher exdtica”, que é erotizada sob o olhar colonial.

No entanto, a critica decolonial apresentada no livro Pensamento Feminista Hoje contribui
para a desconstrugdo dessas imagens e a reivindicagdo de novas narrativas que valorizem a
experiéncia e a agéncia das mulheres negras no cinema. Filmes como Rainha & Slim (2019) e A
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Cor Purpura (1985) desafiam os esteredtipos ao apresentar protagonistas negras complexas, que
vivenciam suas histdrias de forma autdonoma, sem serem reduzidas a papéis marginalizados.

Do mesmo modo, as representagdes audiovisuais desempenham um papel fundamental
na construgdo dos imagindrios sociais e na formulagdo de debates sobre direitos humanos
e justica social. No caso de nds mulheres indigenas, o cinema e os documentdrios oferecem
espacos de visibilidade, mesmo que também reforcem estereédtipos e invisibilizagdo histérica. A
interseccionalidade entre feminismos, direitos humanos e representagdo indigena no cinema é um
campo de analise essencial para compreender e perceber como essas produg¢des dialogam com as
nossas lutas por reconhecimento e autonomia.

Ao passo que, a interseccionalidade, conceito desenvolvido por KimberlénCrenshaw (1989),
permite compreender como diferentes marcadores sociais da diferenga — como género, etnia e
classe — se entrecruzam na produgdo de desigualdades. No caso de nés mulheres indigenas, essa
interseccionalidade se manifesta na sobreposicdo de opressdes que enfrentamos, tanto pelo
sexismo quanto pelo racismo estrutural. Assim, as representagdes audiovisuais podem reforgar ou
desafiar essas opressdes, dependendo da abordagem adotada pelos cineastas.

Nesse interim, Joan Scott (1995), em seu ensaio “Género: uma categoria de andlise historica”,
propde que o género deve ser compreendido como uma construgdo social que estrutura relagdes
de poder e conhecimento. Essa perspectiva permite problematizar como nés mulheres indigenas
somos representadas no cinema, questionando a maneira como nossos corpos sao frequentemente
vinculados a narrativas exdticas e sexualizadas. Ao tratar o género como categoria de andlise,
Scott evidencia como o poder opera na produc¢do dessas imagens e no reforgo de desigualdades
estruturais e sociais.

Comoresultadonosdocumentariosefilmesanalisados, percebe-se queanossarepresentacdo
ainda estd atravessada por construgdes coloniais que limitam nossa autonomia e subjetividade.
Segundo Scott (1995), as diferencas de género sdo naturalizadas para manter hierarquias sociais, e
isso se reflete na maneira como nds mulheres indigenas somos frequentemente retratadas como
figuras passivas ou como simbolos da natureza. Essa abordagem também é evidenciada por poetas
guando nos retratavam como fetiche, posse e propriedade que precisavam ser “amansadas”.

Nés mulheres indigenas frequentemente somos fetichizadas e reduzidas a objetos de posse
e desejo, como se nossos corpos estivessem disponiveis para servir. Essa visao colonialista e racista
estd enraizada no imagindrio cultural e social, perpetuando a desumanizacdo e a objetificagdo.
Nas narrativas hegemonicas tanto quanto cinematograficas, muitas vezes somos chamadas
genericamente de “india”, negando-nos identidade, histdria e nome.

Sherry Ortner, em seu ensaio “Estd a mulher para o homem assim como a natureza para a
cultura?”, propde uma reflexdo fundamental para a andlise da representagdo feminina no cinema.
A autora argumenta que, historicamente, a mulher tem sido associada a natureza e a esfera do
domeéstico, enquanto o homem é vinculado a cultura, ao pensamento racional e a construgdo
simbodlica da sociedade.

Assim, esse conceito ajuda a compreender como as narrativas cinematograficas perpetuam
a visdo da mulher como um ser passivo, muitas vezes reduzido a papéis de suporte, enquanto os
homens assumem os postos de protagonistas, agentes do desenvolvimento e da transformagdo
social. Esse processo de naturalizagdo da subordina¢do feminina se reflete na forma como nds
mulheres somos frequentemente retratadas como figuras frageis, destinadas ao cuidado e a
maternidade, enquanto os homens sdo representados como detentores do poder e da a¢do.

Essa construgdo social, analisada por Ortner, também estd presente na representacdo de
nds mulheres indigenas no cinema, onde a relagdo entre natureza e feminilidade é ainda mais
acentuada. Essa perspectiva refor¢ca uma visdo colonialista e patriarcal que desumaniza e reduz
essas mulheres a simbolos de um “primitivismo” idealizado. Ortner nos ajuda a entender como
essas representacdes ndo sdo meramente artisticas, mas fazem parte de uma ldgica histdrica
gue mantém as mulheres em uma posi¢ao subalterna, tanto na sociedade quanto nas narrativas
audiovisuais.

No entanto, Ortner também argumenta que essa hierarquizagdo entre natureza e cultura
ndo é uma condig¢do imutdvel, mas sim uma construgdo social que pode ser desconstruida. Isso
se alinha com os esforgos contemporaneos de cineastas e tedricas feministas que buscam romper
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com essas representagoes tradicionais e oferecer novas formas de narrar as experiéncias de nos
mulheres.

No cinema indigena, ha um movimento crescente de valorizagdo das vozes femininas, que
passam a ocupar o centro das narrativas, reivindicando ndo apenas sua humanidade, mas também
sua participagdo ativa na cultura e na politica. Dessa forma, o pensamento de Ortner contribui para
a compreensao critica das imagens femininas no cinema e reforca a necessidade de representacdes
gue desafiem os esteredtipos historicamente impostos a noés.

Sob 0 mesmo ponto de vista, ao incorporar o conceito de género como categoria de andlise,
torna-se possivel questionar criticamente as narrativas que circulam sobre nés mulheres indigenas
no cinema e documentarios. Assim, Scott (1995) aponta que a construcdo do género estd sempre
vinculada ao poder e as formas de dominagdo, o que exige uma revisao das representacdes que
nos desumanizam e nos hipersexualizam. Portanto, a valorizacdo de produgdes feitas por cineastas
indigenas pode representar um caminho para desconstruir esses esteredtipos, promovendo
imagens mais auténticas sobre nds e sobre nossas lutas.

Do mesmo modo, os documentdrios e filmes que retratam as nossas lutas, frequentemente
oscilam entre o reforco de esteredtipos e a valorizagdo das nossas vozes e experiéncias. O
documentdrio “Rionegrinas” (2023) evidencia a nossa resisténcia na defesa de nossos territérios,
trazendo o corpo feminino como um espago simbodlico de luta, assim também a nogao de que nossos
corpos sao territérios em disputa que reflete a intersec¢ao entre a dominacao colonial, patriarcal e
capitalista, que busca despossuir tanto nossas terras quanto nossas identidades culturais.

Assim também, o documentario “A Terra dos indios” (1979), oferece um panorama das
dificuldades enfrentadas por nds povos indigenas. No entanto, sua abordagem estética e narrativa
frequentemente apresenta nés mulheres indigenas sob uma 6tica que reforga nossa feminilidade
como um elemento de contemplagdo. Assim, essa abordagem perpetua uma visao romantizada e
mitica de nds mulheres indigenas.

Por outro lado, “Chuva é Cantoria na Aldeia dos Mortos” (2018) ja traz uma perspectiva mais
intima, acompanhando a trajetéria de uma jovem indigena em sua jornada de amadurecimento.
O filme questiona a sexualizagdo dos nossos corpos ao apresentar nossa subjetividade e os nossos
desafios dentro e fora da nossa comunidade. A protagonista ndo é reduzida a um corpo exdtico ou
a um simbolo de resisténcia, mas sim representada como uma personagem complexa, que luta por
suas escolhas e identidade.

A crescente presenca de producdes dirigidas por cineastas indigenas tem contribuido para
a construgdo de narrativas que rompem com os esteredtipos tradicionais. Essas produgdes ndo
apenas retratam ndés mulheres indigenas como protagonistas das nossas préprias histdrias, mas
também evidenciam nossas vivéncias reais, suas lutas por territdrio, identidade e autonomia.
Diferentemente das representagdes exoticas e romantizadas do passado, esses novos filmes
abordam a nossa complexidade, nos inserindo em contextos sociais e politicos.

Outro aspecto relevante é a forma como essas novas narrativas desafiam a visdo ocidental de
progresso e modernidade, ao mesmo tempo em que revelam as tensdes vividas por nds mulheres
indigenas entre nossas tradigbes e os desafios impostos pela sociedade contemporanea. Em muitas
dessas producdes, é possivel perceber um didlogo entre o passado e o presente, mostrando que
nds nao somos figuras congeladas no tempo, mas sim agentes de transformacdo dentro de nossas
comunidades e no mundo.

Portanto, ao analisarmos essas producdes, fica evidente a necessidade de expandir e
valorizar as nossas narrativas. O cinema pode ser uma ferramenta poderosa para resgatar historias
silenciadas, proporcionando visibilidade e promovendo um olhar mais respeitoso e auténtico sobre
a experiéncia feminina indigena.

Conclusao

Em conclusdo, a representacdao de ndés mulheres indigenas no cinema, é uma questdo
complexa e multifacetada, marcada por séculos de colonialismo, racismo e sexismo. As narrativas
audiovisuais histdricas, predominantemente dominadas por olhares masculinos e eurocéntricos,
contribuem para a formacgdo de esteredtipos prejudiciais que reduzem nds mulheres a papéis
limitados e desumanizadores.
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A objetificacdo e a hipersexualizagdo do corpo feminino, sobretudo o corpo de nés mulheres
indigenas, refletem uma construgdo colonial que continua a marginalizar nossas identidades,
experiéncias e lutas. Esse panorama é reforgado pela nossa invisibilidade nas produgdes e pela
representacdo de nossas culturas como algo exdtico e primitivo, sem uma compreensao mais
profunda e auténtica da nossas realidades e subjetividades.

Assim, o feminismo, tem sido um agente de resisténcia e transformacao, desafiando essas
construgOes estereotipadas e promovendo narrativas que buscam representar nds mulheres de
maneira mais completa e complexa. A interseccionalidade, um conceito essencial para entender
as multiplas camadas de opressao, oferece uma lente crucial para examinar como nés mulheres
indigenas enfrentamos simultaneamente o racismo, o sexismo e o colonialismo. Nesse sentido, a
andlise das produgdes audiovisuais se torna um campo vital para entender como essas dinamicas
sdo reproduzidas ou contestadas.

Contudo, é crucial que as produg¢des audiovisuais continuem a se afastar de abordagens
exotizantes e sexistas e busquem novas formas de narrar as histdrias de nés indigenas, promovendo
uma representa¢do mais fiel a diversidade de nossas realidades, lutas e resisténcias. A valorizagao
do cinema indigena, feito por cineastas indigenas, se apresenta como um caminho promissor para
romper com os paradigmas coloniais, oferecendo uma representagdo mais rica e complexa
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