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Em busca de um caminho de escrita sobre formagao de professores

das infancias

A pretensdo deste texto é num primeiro momento, buscar revisitar conceitos das praticas
pedagogicas inerentes ao campo das disciplinas de arte/ movimento, na possibilidade de
compreenderarelagdoinfancia/corpo no Curso de Pedagogia através das disciplinas: Arte-educacdo,
Teoria dos Jogos e Recreacdo, Fundamentos e Metodologia do Ensino de arte e movimento e
atividade integrante- Formagdo docente em jogos ltdicos cénicos.

Em consequéncia deste primeiro desafio, também reunir dados de sala de aula, sejam
depoimentos, projetos, narrativas e sensagGes vividas no decorrer dos Ultimos 3 anos de experiéncia
como docente de curso de formacdo de professores na Universidade Publica. Neste processo inserir
residuos da producgdo de uma tese, visto que no meio do caminho da trajetdria docente, ela foi
sendo tecida, com as narrativas de discentes sobre a experiéncia de lidar com arte e movimento/
corpo dentro da sua formacdo (MARTINS, 2014).

Névoa (2011) argumenta a necessidade na area de formagdo de professores, de pesquisas
por dentro da profissdo, num reforco necessario da dimensdo pessoal e a presenca publica dos
professores. Ao destacar que o conhecimento pessoal é necessario no processo de formacao, para
captar o sentido da profissdo, Névoa (2011) aposta em “redes de trabalho coletivo” capazes de
didlogos em praticas de formacao (p.4).

Macedo (2007) sinaliza que a formacgdo se configura como uma atividade em que a
“experiéncia da formacdo conhece a temporalidade, a duragdo, o inacabamento, a realiza¢do, tdo
importantes para pensarmos na complexidade do tempo e das existéncias em formacgado” (p. 27).

Falar desses tempos na formagdo de algo que parece apenas reduzido a uma reproducdo
cronoldgica, de significado autoritario, pois esse & um tempo que joga contra a itinerdncia-errdncia
e a inventividade, por consequéncia. Ndo é um tempo que possibilita o processo de autonomizagao
de quem aprende e se forma. E um tempo-controle que intensifica a burocratizagdo do aprendizado
e facilita a alienagdo no desejo do outro instituido, ou melhor, do Estado-controlador (MACEDO,
2007).

Nos residuos produzidos na tese académica?, pensar nos percursos dos narradores de
Benjamin, em que os sentidos de producdo sdo contrdrios a banalizagdo e burocratizacdo do
aprendizado e anestesia de si, ao reverso, pensar protagonismos da propria agdo do formar-se e
isto é um fazer-docente prenhe de intengGes politicas, éticas e estéticas (MARTINS, 2014).

Estes elementos postos sinalizam um método ancorado nos pressupostos da memoria
como matéria prima da pesquisa, em que o pesquisador se debruca sobre sua prdpria pratica na
ressignificacdo da experiéncia como acontecimento.

A pesquisa (auto)biografica descrita por Delory-Momberger (2012) compreende que,

O objeto da pesquisa biografica é explorar os processos de
génese e de devir dos individuos no seio do espago social,
de mostrar como eles ddo forma a suas experiéncias, como
fazem significar as situagGes e os acontecimentos de sua
existéncia. E, conjuntamente, como os individuos — pelas
linguagens culturais e sociais que atualizam nas operagdes
de biografizagdo — contribuem para dar existéncia, para
reproduzir e produzir a realidade social (“linguagens” tem
aqui um sentido muito amplo: cédigos, repertdrios, figuras de
discurso; esquemas, scripts de agdo etc.) (p. 524).

Neste artigo além de relatérios produzidos em sala de aula, em diferentes tempos de
analise, também existem fragmentos da tese da autora, que aposta nesta metodologia de trabalho
para além do campo da pesquisa, mas particularmente na sala de aula como materialidade de
fontes de poiesis.

1 No decorrer do texto apresentam-se fragmentos da tese produzida pela autora deste trabalho.
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Arte/movimento/infancia no curso de Pedagogia- do que estamos

falando?

As experiéncias estéticas se constituem em epistemologias criadas ao sabor da crenga na
fantasia, na criagdo, na imaginacdo poética do ato de pesquisar a prdpria vida.

Assim, esse texto trata de rascunhos de memoria sobre experiéncias com discentes de
Pedagogia, para reinventar-se no prazer de lidar com infancias, bem como a abertura de minhas
préprias trilhas, rastros para auscultar vozes sonoras internas que sussurram por presenga em
espagos pouco convidativos para pensar imaginagdo poética, pesquisa com emocao, e, estética
como atividade politica do ato de existir docente.

As linhas sobre a compreensao sobre cultura ludica se sustentam em Sarmento (2003) em
torno da ideia sobre uma “gramatica da cultura ludica”, isto é, estruturas de uma investigagdo que
partem de elementos préprios presentes nas infancias: interatividades, ludicidade e o imaginario.

No atual curriculo do curso de Pedagogia do Campus de Palmas (UFT) as disciplinas de Arte/
educacdo e Fundamentos e Metodologia do ensino de arte e movimento sdo responsaveis por
inserir o campo da experiéncia estética na formacdo discente.

A proposta pedagdgica da disciplina Arte-educacdo incluia trabalhos tedrico-praticos no
sentido de discussao dos conceitos de arte, estudo dos autores da area, visita a exposicdes visuais,
bem como apresentacGes de teatro e danca; pesquisa de imagens, apresentar a producdo de um
artista da regido e sua biografia sucinta; apresentacdo musical com materiais observados em casa-
objetos, tapecarias, artesanato; exercicios e ou Jogos corporais/expressivos/viagens em grupos a
partir de proposi¢Ges da turma; Intervencdes artisticas- apresentacdo final da turma com tematica
livre a partir das discussGes da sala- material tedrico-pratico; autoavaliagdo (Plano de trabalho de
Arte-educacdo, 2015/2016).

No sentido formal da disciplina de Fundamentos e Metodologia do Ensino de Arte e
Movimento a ementa proposta apresenta:

Sentidos/significados do movimento humano. Formas de
ensino do movimento humano como fendmeno antropoldgico
e histdrico. Pesquisa na drea do se movimentar e possiveis
praticas interdisciplinares. As linguagens artisticas e o auto-
conhecimento: danga, teatro e o jogo na escola (PPC, Curso de
Pedagogia, 2015, UFT).

As atividades propostas nesta disciplina constam de estudos das concepg¢bes sobre
movimento humano. Conceitos iniciais e praticas; relagdes Movimento e Corpo: exercicios de
habilidades basicas; pesquisa na drea do se movimentar e possiveis praticas interdisciplinares;
observacdo de criangas, jovens e/ou adultos escolares e/ou ndo-escolares; planejamento de projetos
temdticos; organizacdo de Gts de discussdo sobre a pesquisa na area de movimento; oficinas: As
linguagens artisticas e o autoconhecimento: danca, teatro e o jogo na escola e/ou comunidade
(Plano de trabalho, 2016/2017).

Sobre os fundamentos dessas areas de conhecimento tdo defendidas nos documentos
oficiais da educacdo infantil e primeiros anos do ensino fundamental, a respeito do direito ao lazer,
brincar, atividade fisica/movimento e arte, percebo que estamos ainda longe de concretizar essas
acoes de direito, num contexto de isolamento disciplinar e pouco status ao estudo do movimento/
arte nas infancias.

Quanto a atividade integrante- formagdo docente em jogos ludicos e cénicos (2016/2017),
a proposta didatica visava a organizar um grupo de estudo/agdo de linguagens artisticas na
pedagogia; confeccionar artefatos/cenarios/brinquedos a partir de materiais de sucata; elaborar
trabalho coletivo e/ou individual na interface de recreagdo, corpo/movimento e arte-educacéo;
vivenciar agOes praticas de mobilizagdo estética na comunidade universitaria e entorno (Plano de
trabalho, 2016/2017).

As questdes pertinentes a estética e ludicidade ainda consideradas marginais no curriculo,
passam a ser discutidas recentemente, trazendo novos conceitos para a pratica docente. Os diversos
olhares para o sentido da expressdo humana nas suas diversas linguagens sejam audiovisuais ou de
movimento como na danga e o teatro, podem ser vividos pelo académico como manifestacdo de
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prazer pessoal e aprendizagem de profissao.

Existe uma hierarquia no campo da Pedagogia quando se trata da valorizagdo do ensino da
arte e movimento, do ludico e de préticas que envolvam o brincar, o fazer seus artefatos, da a¢do
de criar, produzir docente. O esvaziamento de tais praticas acontece ao nao dar visibilidade a todo
conjunto de ag¢bes produzidas nesse campo, de ndo destacar essas praticas como essenciais na
formacdo, deixando para segundo plano de prioridades no Curso. O curriculo se faz na auséncia
de barulho, na auséncia do pensar a infancia que pertence ao saber desse oficio, tornando o ato
estético do brincar sem sentido.

0 estudo do movimento humano no final da década de noventa do século XX alargou-se para
diversas areas de conhecimento na perspectiva de descoberta de si, da autonomia e emancipagao, em
grande parte pelainfluéncia dos estudos da antropologia e sociologia. Na educagdo esses reflexos surgem
em alguns tedricos da Educagdo Fisica, preocupados com a mecanizagdo, disciplina e racionalidade que
a escola e seus professores ainda exigiam dos corpos das criangas (KUNZ, 2005, 2004).

Fruto desses estudos em busca de conhecimento de si nas aulas de Educagdo Fisica, que
sempre exerceram influéncia em minha vida profissional, como professora dessa drea na escola
publica, preocupada em trabalhar essas estéticas derivadas de um consumo exacerbado do corpo,
volto a pensar essas questdes para a formacdo de licenciados em Pedagogia, agora ja passada uma
década de exercicio docente no ensino superior (MARTINS, 2014).

Nessa busca de novos coletivos, encontro no corpo discente o campo promissor de aliangas
politicas de ocupagdo de espagos para pensar praticas ético-estéticas na Universidade. Volto no
tempo e lembro-me dos estudos que fiz em Filosofia da Educacdo, na época da graduagdo na
UFPel e revejo nos movimentos populares, na vida pulsante dos anos 60, nos festivais de musica,
nos circulos de cultura da educagdo de jovens e adultos, nas vivéncias de trabalhos de extensdo
universitaria — todos esses elementos “acoplados”, espagos e tempos de autorias, resisténcias,
na aderéncia nos ditos de Névoa (2011) para pensar uma docéncia disponivel e aberta ao outro,
diverso de mim.

A formagdo académica para pensar, viver a experiéncia do movimento como espago de
autoconhecimento traduz concepgbes de estudos realizados durante o doutorado a partir de
autores como Duarte Jr, Hermann, Macedo, entre outros, em que sdo destacados elementos
estéticos na formacgdo, desencadeando a tese de professor produtor de sentidos (MARTINS, 2014).

Macedo (2007) destaca quatro ideias a respeito da palavra sentido: sensibilidade, intengao,
orientacdo e significagdo, acrescentando que o processo de formacao é algo para além dos modelos
explicativos tedricos, precisa se compreendido “no ato e em sentido” de uma experiéncia de
formacso (p. 31/32).

Essa preocupa¢do em anunciar uma critica sobre um processo na formagdo traz,
conjuntamente, o desejo de novos tempos. Saborear uma concretude na leveza de uma existéncia
mais comunitaria nos Campus de Instituicbes educativas. A Universidade como espago de
interlocucdo de distintos saberes, perdeu-se, enroscou-se por meandros de produtividade que
nada parece deter essa mistica. Anestesiada (MARTINS, 2014).

Nessa confluéncia produto e produtor se mesclam e ndo hd hierarquias pré-estabelecidas. A
ordem da agenda é um fazer descoberto a partir de inimeros processos de estudos e investigagoes,
mas a leitura tdcita é dos discentes, portanto, protagonistas.

Puxando fios do tapete nas possiveis origens das propostas de sala de aula existem inten¢des
palpaveis e outras que sdo espécie de objetos de desejo, guardados nos baus de dentro da gente,
semelhante a loja de miudezas, gavetas que escondem segredos, sonhos, utilitdrios, sala dos
objetos. O que fazem com nossos sentidos?

[...] as emogBes conduzem a vida de todos nds e que na
criagdo cultural sdo presencas constantes. A memoria social é
o0 “armario” das nossas aprendizagens e vivéncias culturais e a
Cultura Material nada mais é do que uma infinita quantidade
de “prateleiras” desse nosso “armario”, onde as portas estdo
sempre entreabertas permitindo a quem chega recriar,
reinventar, acrescentar e também alterar (ARAGON, 2003,
p.47).
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O testemunho de pausa para pensar a formacgdo dentro desse contexto é a condi¢do de
produgdo de si, pois estimula o que N6évoa (1992) chama de dindmicas de auto-formagao participada
numa perspectiva de desenvolvimento pessoal do professor. Na esteira de quem busca nos métodos
criativos uma inversdo a légica esmagadora do “eu devo”, a autoria assumida na pratica docente é
uma forma de resisténcia para desafiar a inércia (BAUMAN, 2009), produzir o sentido de seu fazer,
na luta didria de inventar o dia.

Plano A- nas trilhas das autoavaliagées (2015/2018)

Neste espago procuro inserir as narrativas discentes sobre processos vividos como
testemunhos de préticas de fruicdo em arte/movimento, pensando nas infancias. A formacdo
humana requerida para o trato com criangas pequenas, sugere aproximagdes com ditos de Cunha
(2010), para que,

[...] os processos de producdo e apropriagdo artisticas possam
revelar-se significativos na formagdo humana. Tornar a arte
presente na educagdo como forma de pesquisa, experiéncia
de abertura sensivel e cognitiva para o outro, compreensao
e transformacdo de si e do mundo é objetivo (CUNHA, 2010,

p.7).

Nessa urgéncia de espagos de formagdo pautados na experiéncia como acontecimento,
encontro inspiragdes em Larrosa e Dewey; no desacomodar uma estética as avessas de anestesia,
me pauto nas concepgdes tedricas de Welsch, Farina, Duarte Jr., e Hermann.

Formacdo aqui é percebida como o que acontece a partir do
mundo/consciéncia do Ser ao aprender formativamente, isto
é, transformando em experiéncia significativa (intencionada,
com explicitada construgdo de sentidos e significados)
acontecimentos, informacGes e conhecimentos que o
envolvem (MACEDO, 2007, p.29).

Assim, delineio algumas confluéncias de artefatos na formacao, que possibilitem a existéncia
de docentes-reciprocos, no convite de Macedo nos atos de curriculo, bem como, quando reflito na
melancolia de Benjamin, na contramao, como resposta de um tempo que se renova a cada tempo,
mesmo que nos escombros de si mesmo. Que espagos sao esses que nos fazem ser mais presentes
e vitais para nos e os outros? Que sentidos sdo produzidos na (auto)formagao?

Neste jogo de trilhas percorro caminhos sinuosos, sigo as vozes, ecos de sensagoes de estar
se formando como alguém que é convidado a ser protagonista ndo tutelado. Assumindo coautorias
e “nomeando” conceitos para arte, como nos fragmentos de discentes abaixo:

A arte é um sentimento, que pode ser expressado, através
de varias formas, uma mdusica, uma poesia, um desenho,
uma pintura, qualquer forma de manifestagdo que envolva
sentimento, que me passe uma mensagem, € para mim
considerada arte. [...] Esta envolvida com a criatividade, com
a vontade do “novo”, o novo impressiona, trazer coisas novas
para sala, sair do esperado [...] (V.C.A).

Seria como um reflexo transmitido através de imagens,
sons, pinturas e instrumentos que servem como um tipo de
linguagens que contribuem para o meu conhecimento. [...]
através da arte viajamos em um mundo que nos permite
conhecer o novo e o exclusivo, s6 depende de nés mesmos
[...] (T.F. B. F).
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[...] a arte é um profundo conhecimento de sensibilidade, é
algo que posso usar e ousar [...] a disciplina de arte e educagdo
me possibilitou e motivou a dar valor nas pequenas coisas,
pois também se tratam de arte. [...] podendo possibilitar a
meus alunos a descobrir o novo e criar! Dando a liberdade de
imaginar e expressar (R.C.F.S).

A arte na infancia é algo impressionante que faz com que
eles aprendam desde cedo a pensar e repensar, a criar suas
préprias ideias. A criar cores, formas e caminhos, desenvolva
também sua expressdo oral e movimentos, ampliando suas
habilidades em outras areas (M.C.R.A).

As narrativas discentes me permitem pensar em possibilidades de autodescobertas
como principio de uma pratica criativa, as interven¢des com arte quebram barreiras de uma arte
distanciada da vida. Além disso, o0 “novo” é destacado como necessdrio em uma pratica docente.

Da mesma forma, Farina (2008) evidencia o corpo-a-corpo da docéncia que ao dangar numa
coreografia em que é permitido movimentos de perda de equilibrio, numa experiéncia estética,
aprofunda grandes ou pequenas “alteragbes de sensibilidade”, atuando nos principios e critérios de
referéncia dos sujeitos envolvidos.

Assim acredito da mesma forma que no trato com as infancias na medida do aprofundamento
da experiéncia com estesia, significa também para além da arte, a troca afetiva entre as pessoas,
faz parte do movimento de tornar-se docente. A contribuicdo da disciplina de arte/educacéo é
destacada nas falas dos discentes, que dizem:

A partir desta disciplina a minha percepgdo de arte mudou,
no sentido de saber o que é arte e como passar para a crianga
através de metodologias e dinamicas. A arte ndo é algo pronto
e acabado, mas sim, algo que estd sempre em movimento
(G.S.S).

A arte é algo individual, reflete o que o autor sente e vive, se
torna coletivo a partir do momento em que toca a alma do
outro e modifica o pensamento e o sentimento das pessoas.
A arte é um pedaco de mim que deixo para o mundo, para
algumas podem ser apenas um rabisco, para outros podem
ser o enigma decifrado de minha alma. [...] a arte na vida
académica nos faz conhecer a néds mesmos e desvendar
caminhos para o conhecimento (R.PT).

Penso que o perfil do professor egresso atualmente, vem
melhorando muito pelo fato de que alguns professores tem
se atentado a ensinar de forma ludica e, por este motivo, os
egressos aprendem a desenvolver o imaginario da crianga
e sua forma de ver o mundo em que vive. Esta matéria em
especial tem me ensinado muito, pois sempre achei que
tinha “duas maos esquerdas”, entretanto aqui percebi que
posso ir além do fisico, partindo de minha imaginagdo. Acho o
curriculo da Pedagogia muito engessado e com matérias que
sdo aplicadas em momentos errados. Se o foco € a crianga,
as matérias tém que ser desenvolvidas neste foco, com mais
pratica, para que o egresso saiba lidar com seu publico alvo
(M.C.R).
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A percepcdo de mundo é modificada com pequenas pausas para a¢des coletivas que
destacam sensibilidades alteradas com toques, rabiscos, coisas mitdas préximas do cotidiano das
pessoas envolvidas. Lanier (2001) desde a década de 60 fazia a critica a arte/educacdo que ndo alarga
seus horizontes para a cultura popular e para a crescente estetizagdo do espac¢o do olhar humano.
Sugere a inclusdo de estudos sobre midias, estilos musicais dos jovens e a quebra da hierarquia da
arte sobre a cultura visual e da arte erudita (belas artes) sobre a arte popular (artesanato).

Para Hermann (2010) s6 é possivel alguém se tornar critico de um sistema de crengas mais
geral a partir de exemplos particulares, pois a forga da linguagem pode mobilizar a fantasia e tornar
compreensivel o préprio caso. (...). Assim, a narrativa permite nos imaginarmos no lugar do outro e
nos prepara para julgar entre narrativas distintas e conflitivas (p.99).

O estranhamento promovido pela experiéncia estética tem
condi¢Oes privilegiadas para ampliar nossas condicGes de
reconhecimento da alteridade, atuando na perspectiva de nos
tornar sensiveis, tanto para reconhecer o externo quanto pra
estar atento as diferengas e as desqualificagGes do cotidiano
(HERMANN, 2010, p.134).

Nesta relagdo entre a pratica docente e o outro a quem se destina, na maioria das vezes é
a crianga, pensar formas de atuagdo menos desqualificadoras parece ser urgente, como destacam

os fragmentos abaixo:

A vida docente requer renovagdes constantes, diante de um
mundo que se modifica todos os dias, cada um faz suas préprias
revolucGes através da decisdo de buscar novos conhecimentos,
trilhar outros caminhos. Assim como na arte o novo emerge
no fazer docente, o novo também tem lugar cativo. [...] a arte
é intrinseca a infancia, o pensamento da crianca é ludico,
levando os pequenos a criarem histdrias, novos mundos,
construir e reconstruir brinquedos e brincadeiras. A crianga
usa arte para se fantasiar, pintar, modelar, brincar e inventar
tantas outras possibilidades artisticas (J.M.C).

Na vida docente a arte contribui no se envolver, rasgar
protocolos e levar a crianga a se descobrir no mais intimo de
sua imaginacgdo. [...] hoje eu enxergo como era magico brincar
com tudo que estava a minha volta, esculturas de lama, frotas
de carros com sucatas (R.C.B).

Na espontaneidade da crianga é possivel percebermos que de
fato o brincar dela é purissimo teatro! Nas a¢des cotidianas as
criangas que sdo estimuladas a expor suas questdes ao adulto
por meio de suas brincadeiras ou momentos de descontragao,
onde a conversa é livre. [...] O egresso da Pedagogia deve
misturar-se a esse comportamento das criangas munido
de conteldos de curriculo, porém ndo como aplicador de
conteddos ou o professor que prepara a cena, o conteudo,
mas buscar vencer os desafios de também se colocar como
ator participante juntamente com as criangas. Neste processo
dar possibilidades para que as criangas sintam-se parte
importante do processo de criagdo da sua prdpria educagao.
[...] para os docentes e discentes que continuardo no curso
percebo a necessidade de mais exposi¢cdes das produgdes da
Pedagogia [...] acredito ser necessario o curriculo do curso
trazer possibilidades para os discentes perderem os “medos”
e aprenderem um pouco da teatralidade das criangas que
muitas vezes sdo livres e nds os deixamos no lugar de plateia,
observadores (L.G. S. O).
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No eco das vozes discentes, palavras que se destacam no percurso de ser professor elucidam
a vontade de rasgar protocolos, sair do esperado, pensar e ser ator participante do processo de
construgdo de uma docéncia ousada. Nessas linhas cartograficas em que a formagdo é entendida
como “algo devir plural e criativo”, Larrosa (2001) destaca o cardter dinamico desse processo, nas
suas errancias e decepgoes, irregularidades mais do que edificagdes.

N3o esta posto o pronto e acabado, mas desvendar caminhos de si e do outro se destacam
na analise da arte como movimento em busca de coletivos nas trocas das produgdes, no encontro
com enigmas da profissdo, bem como fazendo parte de um pedago de mim. Além disso, em relagdo
aos significados que a infancia denomina as coisas, parece conter um certo desajustamento, pois

A crianca contém em germe a experiéncia - essencial ao
homem - do seu desajustamento em relagdo ao mundo, enfim,
a experiéncia de sua ndo soberania. A incapacidade infantil de
ndo entender certas palavras e manusear os objetos dando-
Ihes usos e significacdes ainda ndo fixados pela cultura nos
faz lembrar que tanto os objetos como as palavras estdo no
mundo para serem permanentemente resignificados através
de nossas agOes. Palavras e objetos, por serem criagGes
humanas, ndo sdo fixos, nem imutdveis. A infancia, portanto,
pode ser vista alegoricamente como elemento capaz de
desencantar (ou re-encantar) o mundo da razdo instrumental,
trazendo a tona a critica do progresso e da temporalidade
linear do século das luzes (JOBIM & SOUZA; PEREIRA, 1998,
p.9).

Acreditando nas premissas existentes nas palavras acima, também destacadas por Larrosa
(2001), quando se refere ao olhar inquietante da crianga sobre nés, comego uma nova tarefa de fazer
entender a existéncia de infancias na presenca de elementos estéticos que contém a imaterialidade
das coisas dos sentidos e na experiéncia do que nos faz ser docente, para relatar praticas menos
dogmaticas e instrumentais.

As vezes ao brincar nds fazemos arte e é o que mais fazemos
quando somos criangas. Eu quando era crianga gostava muito
de brincar de teatro [...] eu e minha prima pegavamos aqueles
retalhos de pano da minha avé e faziamos como se fossem
vestidos de princesas, aquilo era maravilhoso! (H. D. M.S).

Arte é mais do que uma palavra, é um respirar. Arte é vida,
é tudo que me cerca, desde uma planta que nasce e com
suas raizes se fixam na terra, assim como nossos pés se fixam
ao chdo [...] tem algo mais ligado a arte do que o tempo?
[...] infancia, vida e brincar para mim sdo a chave para uma
vida com saude “mental e fisica” completa. Teria algo mais
libertador do que o pensamento ludico? Esse pensar vai além
da idade, esta ligado ao modo de viver e de ser (E. M.L.R).

A crianga ndo faz arte tradicional no sentido académico, mas
acrianga inventa arte. Na verdade, castramos esses pequenos
grandes artistas com nossos direcionamentos, mas ainda me
fica a divida de como n3o direcionar? (D.S.M.M).

As falas académicas destacam as memdrias de infancias vividas em contextos regionais, em
que o brincar de teatro com os retalhos de panos, expressa vontade de lidar com as criangas de
forma libertadora com o pensamento ludico, na mesma linha dos estudos de Brougére (1998) ao
descrever a aproximagao entre jogo e arte, como oposicdo a utilidade, ao trabalho produtivo, diz
gue “a arte deve reivindicar sua inutilidade essencial, sua improdutividade em relacéo a sociedade”
(p.28), dessa forma aproxima a légica dos simulacros, jogos de cenas (ludi scaenici) dos espetaculos
de circo (ludi circenses) no reino da mimesis do “como se”, do fingimento, tanto no teatro, como no
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circo (p. 37.38).
Da mesma forma a complexidade do trato com a arte na infancia diz respeito ao campo da
atengdo ao envolvimento do adulto, pois

Quando se trabalha com a primeira infancia, arte ndo é algo
que ocorra isoladamente. Ela engloba: controle corporal,
coordenacao, equilibrio, motricidade, sentir, ver, ouvir, pensar,
falar, ter seguranca. E ter confianga, para que a crianga possa
se movimentar e experimentar. E que ela retorne ao adulto,
tenha contato e crie junto. O importante é ter um adulto
por perto, co-participando e ndo controlando (HOLM, 2007,
p.12").

Duarte Jr. (2004) questiona em que medida a maioria das nossas escolas, faculdades e
universidades hoje ndo consistem, em termos mesmo de espago, construgdes e cuidados com o
ambiente interno, num retrato da falta de sensibilidade daqueles que ali convivem (p.28).

Hoje, todavia, na esteira dessa regressdo sensivel operada
pela sociedade industrial, a questdo é verificar-se o qudo
embrutecidos e toscos se encontram os sentidos humanos
(por detras desse “modernoso” verniz de consumo e moda
que os recobre) e tratar de sobre eles atuar, promovendo-
Ihes o crescimento e o desenvolvimento minimos para que se
possa adentrar no reino da sensibilidade simbdlica regido pela
arte (p. 26).

Sucumbimos com nds mesmos, nos devoramos em fazeres para o mercado, nos esquecemos
de produzir nosso prazer em viver. Precisaremos (re)ver a contemporaneidade com olhos e chapéu
de guizos! Larrosa (2001) é quem nos provoca a usar, para relativizar as mascaras retdricas que
configuram o uso da linguagem, pois “[...] o riso mostra a realidade a partir de outro ponto de vista”
(p.178), nessa condicdo de auto-ironia produzimos uma “revogacdo de identidade [...] e assim, o
riso pOe a nu sua propria finitude” (LARROSA, 2001, p.180).

“0 espirito da festa” nas falas das jovens entrevistadas por Balinhas (2013) lembra amizades,
animacdo, encontros, prazer, transgressao, experimentacado e intensidade, como escolha, um jeito
de experimentar a vida que se abre para a fruigdo. Nesse sentido ela se torna “outro espago” (p.136).

Pensar ainfancia como produgdo de cultura e sua arte como modo de vida, nos faz questionar
caminhos de uma docéncia junto com as criangas neste processo de descobertas de formas de ser
e agir:

A partir das brincadeiras a crianga cria, se desenvolve,
constréi o mundo que ela imagina ser o melhor. Durante as
atividades na disciplina pudemos vivenciar essa experiéncia
de criar, agir. [...] temas das oficinas que nos proporcionou um
fazer pedagdgico mais estimulante para as criangas, como a
contacdo de histdrias, histdrias cantadas, teatro de fantoches
sdo sugestBes interessantes (V.S.M.R).

A atividade integrante Formac¢do docente em jogos lludicos
cénicos, possibilitou-nos a ver a construgdo de materiais com
outros olhos. Despertou a minha imaginagdo e criatividade |...]
a convivéncia com os colegas também tém papel importante
pelas possibilidades de trocas de ideias, de métodos [...] se
diferencia das disciplinas do curso, foge da parte tedrica que
no geral torna-se magante e passa a ser prazerosa, agradavel
e motivadora (S.F.B).

Goodson (2007), em seus estudos sobre curriculo, afirma que “precisamos mudar de um
curriculo prescritivo para um curriculo como identidade narrativa; de uma aprendizagem cognitiva
prescrita para uma aprendizagem narrativa de gerenciamento da vida” (p. 242).
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Diz o autor,

[...] o curriculo foi basicamente inventado como um conceito
para dirigir e controlar o credenciamento dos professores
e sua potencial liberdade nas salas de aula. Ao longo dos
anos, a alianca entre prescricdo e poder foi cuidadosamente
fomentada, de forma que o curriculo se tornou um mecanismo
de reproducdo das relagdes de poder existentes na sociedade
(GOODSON, 2007, p. 243).

Retomando Larrosa (2001) quando este questiona o pensamento Unico, na ironia do
encontro com a duvida, também penso que esse processo de invencdo de um ato desalinhado,
descompassado, possibilitou na atividade uma irreveréncia impensada para o Curso de Pedagogia.
Como se nesse espaco sagrado da Universidade, ndo houvesse chance de experimentar caminhos
de formacao de si, de uma profissdo. A pedagogia profana abre a possibilidade de existir o brincar
dentro do campo pedagdgico de uma profissdo que se descobre brincante.

Estes espacos outros se concretizam na medida em que os estudantes saem da salade aulae
estabelecem vinculos afetivos e criacdo coletiva, da mesma forma que ja havia descrito em relagdo
aos alunos do noturno na dissertagdo de mestrado, “é uma pista para este encontro possivel entre
professoras, saberes e cultura juvenil. Esta a chave que me abriu as portas de inimeras outras- o
movimento nesse grupo € salientado como fator de formagdo” (MARTINS, 2000, p. 208).

O perfil do egresso em Pedagogia, em relacdo a disciplina
formacdo docente em jogos cénicos ludicos, vem ao encontro
da teoria aprendida em sala com a pratica construida (caixa,
brinquedo, bonecos...), sendo assim aproxima o professor
da realidade da crianga do brincar, criar, recriar com aquilo
que esta diante de seus olhos. [...] percebo que para minha
formacdo, ampliou meu processo de aprendizagem,
aperfeicoando a criatividade de invencdo e criacdo de objetos,
sendo jogo, brinquedos e até através destes, uma criagdo por
parte da crianga (E.F.A.).

Imaginar coisas que nunca existiram- sonhar com uma
pedagogia com liberdade de ensinar criangas, a respeitar o
professor, a sonhar mais alto sem medo de alguém reprimi-la.
Que ndo seja refém de uma pedagogia tradicional e traga novas
ideias para formarmos cidaddos com capacidade de tornar o
mundo um lugar que seja agradavel de viver com as pessoas.
Nessa disciplina aprendi muito, me expressar, a compartilhar
melhor minhas ideias. Até pensar melhor em novos projetos
gue possam me ajudar e aos colegas do curso. Como trazer
minha cultura para as escolas de criangas nao brancas, ensinar
a fazer objetos e até mesmo escrever na lingua materna. Que
um dia eu possa colocar meus planos em pratica (E. TM. K,
académica indigena).

A forga deste ultimo fragmento de escrita aponta as interlocugdes existentes na sala de aula,
num Estado rico em diversidade cultural, em que muitas vezes sdo vozes silenciadas ou ausentes.
Pensar e refletir sobre uma pedagogia ndo refém de modelos prontos, traz uma denuncia sobre
o curriculo do Curso de Pedagogia. Até que ponto a arte ndo revoluciona suas concepg¢des? Ou
é a prépria infancia que desafia a nossa percepgao de mundo? Docéncia e infancia se cruzam no
processo de formacdo de si.

No paradoxo daformacgdo do encontrocomaduvida e oinusitado da obra, osentrelagamentos
e aprendizagens se fazem na convivéncia, no acolhimento, na improvisacdo de si, na atitude de
indagar a propria experiéncia vivida, fatos descritos nas teses de Lago (2011), Lazzarotto (2009),
Correia (2009), Cevidanes (2009), Midlej Silva (2008), Nornberg (2008).
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Plano B- para continuar a busca de uma docéncia sensivel a infancia

Certa vez uma académica trouxe um exercicio sobre o pensamento de criangas sobre varios
temas: escola, amor, trabalho, tempo, espaco, sonhos, etc. A resposta sobre o que é felicidade de
uma das criancas diz: é uma coisa quando a gente tem um amigo pra brincar! Ou é quando uma
pessoa esta brincando!

A cultura infantil é feita nos pares, na busca do encontro com o outro, parece similar na
carreira docente: nos intercdmbios da profissdo nos encontramos como enigmas Unicos, nos
pedagos de mim nos movimentos que nos permitem rasgar protocolos. E a arte faz isto!

Buscar elementos de raizes crianceiras na poética de Manuel de Barros, ou nos artefatos
estéticos produzidos como as caixas sensoriais ou portfélios, narrativas de autoavaliag¢do produzidas
sobre a prépria experiéncia, na tentativa de mapear trajetdrias construidas em busca de espacgos
para o corpo na formacgdo, que é também autoconhecimento, pois “formadora é a pesquisa sobre
a experiéncia”, investir em lugares de formagdo em que a presenca publica dos professores seja
valorizada (NOVOA, 2001, 2011).

A perspectiva anunciada confirma estudos anteriores que permitem pensar na sensualidade
dos elementos que educam a carne, no desejo de conquista de espagos proprios de expressao,
construgdo de artefatos estéticos, na compreensdo de uma docéncia produtora de fazer a si
(MARTINS, 2014).

Acredito que assim posto ha uma negagdo de um consumo pronto de ideias, no compromisso
de assumir uma profissdo no estilo de conduzir as atividades coletivamente, na pesquisa produzida
como esboco, rascunho de uma educac¢do que pensa a integralidade do ser em formacao.

A estética na formacao, no cuidado do fazer docente, na necessidade de constitui¢do de uma
linha de conducdo, que se contrap&e ao estabelecido como norma, da indicios de que as memdrias
gue me subsidiam pertencem a uma proposta de pensar o estético como forma de sensibilizar
0 corpo tdo prisioneiro das metas adversarias ao brincar/movimento préprio do corpo infantil,
presentes nos adultos.

A arte na infancia pressupde disponibilidades corporais de envolvimentos, sedugdes, brincar
consigo em espelhos diversos de outros, assim assumindo o pensamento ludico nas estruturas
Unicas como modos de ser e inventar a docéncia.
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