MARIA E DUZU-QUERENCA: O
LUGAR DE FALA NOS CONTOS DE
CONCEIGCAO EVARISTO

MARIA E DUZU-QUERENCA: THE PLACE
OF SPEECH IN CONCEICAO EVARISTO’S
STORIES

llcemara Regina Farencena 1
Olivia Aparecida Silva 2
Maria Perla Araujo Morais 3

Professora de Literatura e Redagdo no Ensino Médio e Curso Pré- |1
Vestibular do Colégio Objetivo de Gurupi - TO. Mestranda em Letras (Programa
de Pés-Graduagdo em Letras - Campus de Porto Nacional - Universidade
Federal do Tocantins; 2017/2019). Especialista em Metodologia do Ensino de
Lingua Portuguesa e Literatura (Faculdade Internacional de Curitiba - FACINTER
e Instituto Brasileiro de Pds-Graduagdo e Extensdo - IBPEX; 2005). Graduada
em Letras - Habilitagdo em Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa e respectivas
Literaturas (Faculdade UNIRG; 2004). E-mail: ilcemararegina@bol.com.br

Possui graduagdo em Letras pela Universidade Estadual do Ceara |2
(1992), mestrado em Letras pela Universidade Federal do Ceara (1997) e
doutorado em Literatura pela Universidade de Brasilia (2005). Atualmente é
professora associada da Universidade Federal do Tocantins. Tem experiéncia
na area de Letras, com énfase em Literatura Brasileira, atuando principalmente
nos seguintes temas: literatura brasileira, narrativa contemporanea, memodria,
autobiografia. E-mail: olivia@mail.uft.edu.br

Possui Graduagdo em Letras pela Universidade Federal de Juiz|3
de Fora (1998), Mestrado em Letras pela Universidade Federal de Juiz
de Fora (2000) e Doutorado em Literatura Comparada pela Universidade
Federal Fluminense (2006). Tem experiéncia na drea de Letras, com énfase
em Literatura Brasileira, Literatura Portuguesa e Literaturas Africanas,
atuando principalmente nos seguintes temas: Guimaraes Rosa, Mia Couto,
Literatura e Histdria, Identidade Cultural, Transculturagdo, Walter Benjamin,
Monstruosidade. E professora de Literatura Portuguesa da Universidade
Federal de Tocantins e lider do grupo de pesquisa NELA: Nucleo de estudos de
Literaturas Africanas e Portuguesa, cadastrado no CNPQ.
E-mail: perlamorais@gmail.com




Humanidades
Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.6, n.4 v.2 - 2019

Introdugao

Nos contos “Maria” e “Duzu Querenga”, que pertencem ao livro Olhos d'dgua, a escritora
Conceicdo Evaristo apresenta personagens inseridas em uma realidade social de extrema
vulnerabilidade, além disso, ambas sdo representantes de um estrato social marginalizado
duplamente: mulher e negra.

Violéncia, desigualdade social e a discussdo sobre as adversidades que incidem sobre o
corpo negro compdem o enredo das narrativas de Concei¢do Evaristo. Essa realidade tecida por
Conceicdo Evaristo, em seus contos, da abertura para discussdes sobre o lugar de fala de uma
parcela da sociedade que até entdo ndo tinha representatividade na producdo literaria e abre
espaco para questdes como a legitimidade de quem fala e por quem fala.

Conceicdo Evaristo diz que sua escrita resulta da trajetdria vivida. Antes de se tornar escritora,
moradora de favela, doméstica e negra. Ativista do movimento negro no Brasil, vé na escrita uma
forma de quebrar o siléncio imposto histdrica e socialmente aos grupos marginalizados.

No conto “Duzu-Querenza”, é narrada a histéria de Duzu, que, ainda menina, é levada pelos
pais para a cidade grande na expectativa de estudar e trabalhar. O pai sonhava algo melhor para
a filha. Ela foi parar na casa de D. Esmeraldina, dona de um prostibulo. Inicialmente, a menina
ajudava nos afazeres domésticos, logo, com o convivio, passou a ter um quarto so para ela receber
os fregueses.

Tornou-se conhecida, teve varios filhos e acostumou-se a violéncia e aos maus tratos
recebidos. Com o passar do tempo, as dores foram aumentando, a perda do neto Tatico, com treze
anos, foi mais uma, e para ludibriar a dor, Duzu entra em estado de delirio, vive entre o passado e o
presente, perambulando pela cidade.

No conto “Maria”, a protagonista é uma doméstica que trabalha para sustentar os filhos,
com dificuldade. No retorno, apds um dia de trabalho, depois de esperar o 6nibus por mais de
meia hora, cansada, mas contente, pois ganhara da patroa restos de comida e uma gorjeta, Maria
é linchada, pois o pai de um dos seus filhos, estava no 6nibus e sentou-se ao seu lado, e junto com
outro assaltante anunciou o assalto. Quando eles desceram do 6nibus, ela foi espancada pelos
passageiros que suspeitavam do envolvimento dela com os assaltantes.

Tanto Maria quanto Duzu-Querenza representam a mulher negra, inserida em contexto ou
posicdo social de subalternidade, com experiéncias distintas, revelam formas diferentes de opressao.
E nesse viés que a producdo literaria de Conceicdo Evaristo sera explorada, com discussdes tedricas
sobre o lugar de fala na literatura, visto como uma forma de denunciar uma sociedade organizada
de maneira hierarquizada e desigual.

O Lugar de Fala na Literatura Contemporanea Brasileira

Segundo Regina Dalcastagné, a literatura brasileira é um territdrio contestado, ja que nele
estd em jogo a possibilidade de dizer sobre si e sobre o mundo, e de se fazer visivel dentro dele.
Em nossa literatura, ha também a busca de espaco e poder: poder de falar com legitimidade ou
de legitimar aquele que fala. Isso explica o desconforto causado pela presenca de novas vozes nao
autorizadas que comegaram a fazer parte da producdo literaria que até entdo era produzida pela
classe dominante para a classe dominante.

A explicagdo mais evidente para essa inquietacdo é que o acesso das classes populares
aos meios de producdo discursiva sempre foi relegado, por seus representantes ndo atenderem
a determinados requisitos socialmente impostos. A exclusdo dessa parcela da sociedade ndo é
um fendémeno intrinseco a literatura, mas comum a todos espacos de producdo de sentido. Essa
percepcao é reforcada quando a autora afirma que o espaco literario brasileiro ainda é homogéneo,
por privilegiar um determinado grupo social e excluir os demais de participarem como agentes
sociais capazes de falar de si e do mundo que os rodeia. Isso pode ser comprovado através dos
numeros:

...entre os anos de 2006 e 2011 foram premiados 29 autores
homens e apenas uma mulher, na categoria estreante, do
Prémio Sdo Paulo de Literatura... mais gritante ainda é a
homogeneidade racial: 93,9% dos autores sdo brancos.



Humanidades
Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.6, n.4 v.2 - 2019

Mais de 60%deles vivem no Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 08)

Esses dados comprovam que a tensdo existente no meio literario esta diretamente ligada a
presenca de autores ou autoras que contrapdem o perfil fixado pela tradi¢do literdria e a necessidade
de reafirmar a legitimidade de sua propria construgdo e representacdo, o que incita constantes
guestionamentos no ambito do fazer literdrio contemporaneo. Essa questdo é abordada por Leyla
Perrone Moisés, em Inutil poesia e outros ensaios breves, quando ela diz que a principal discussdo
tedrica que se trava atualmente é em torno do canone devido:

A desconstrugdo do Centro e dos principios em que se
baseavam o estabelecimento e a defesa do canone abriu
caminho para as propostas de revisdo baseadas em critérios
extraliterarios: reivindicages de grupos (as chamadas
minorias). (PERRONE, 2000, p. 340)

Conceicdo Evaristo é uma escritora que se encaixa nesse novo perfil, contrapondo ao canone
literario e dando voz a grupos marginalizados socialmente. Ela prdpria afirma ser o ato de escrever
um ato politico. Quando os novos atores sociais falam novos sentidos podem ser articulados,
subvertendo o imagindrio brasileiro, no qual a mulher negra e pobre ocupa papéis que passam
longe da escrita e da agdo.

Conceicdo Evaristo foi moradora de uma comunidade em Belo Horizonte, mudou-se para o
Rio de Janeiro, passou no concurso publico para o Magistério, formou-se em Letras, na UERJ, e se
tornou militante e ativista do movimento negro. Teve suas primeiras producdes editadas em 1990,
através do coletivo Quilombhoje. Autora de varios livros, ganhou varios prémios e reconhecimento
internacional, sendo homenageada na Europa.

Sua escrita revela a desigualdade velada na sociedade e a recupera¢do de uma memdria
sofrida da populagdo afro-brasileira em toda sua riqueza e potencialidade. Essa tendéncia presente
na narrativa de Concei¢do Evaristo vai ao encontro com as discussdes tecidas por Linda Hutcheon,
em a Poética do Pds-Modernismo, quando a tedrica diz que uma das caracteristicas da producdo
pds-moderna é questionar os sistemas centralizados, totalizados, hierarquizados e fechados e que
isso é resultado da experiéncia politica, social e intelectual dos anos 60.

(...) muitas vezes as discussOes literarias sobre o pos-
modernismo parecem excluir obra das mulheres (e muitas
vezes, poder-se-ia acrescentar, também a dos negros),
embora as exploragOes realizadas por mulheres (e negros) na
forma narrativa e linguistica tenham figurado entre as mais
contestadoras e radicais. (HUTCHEON, 1991, p. 26)

A percepcdo de Linda Hutcheon é refor¢ada por Regina Dalcastagne, quando a professora
diz que a escritora Concei¢ao Evaristo destoa do perfil dos escritores consagrados e representativos
da literatura brasileira. Dai entendermos porque sua legitimidade e presencga sdo constantemente
questionadas pela critica literaria, o que refor¢a a caréncia na narrativa brasileira contemporanea de
representantes das classes populares, tanto como produtores quanto personagens representativos
delas.

Para Djamila Ribeiro, autora do livro O que é lugar de fala, o falar ndo se restringe ao ato
de emitir palavras, mas de poder existir. Por isso, para ela o lugar de fala pode ser visto como um
meio de refutar o que foi determinado hierarquicamente além de mostrar que essa hierarquizagdo
dificulta a possibilidade de transcender nesse meio.

Tudo isso se traduz no crescente debate sobre o espaco, na
literatura brasileira e em outras, dos grupos marginalizados
— entendidos, em sentido amplo, como todos aqueles que
vivenciam uma identidade coletiva, que recebe valoragdo
negativa da cultura dominante. (DALCASTAGNE, 2012, p. 19)
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Conceicdo Evaristo traz para discussao o papel do escritor contemporaneo que parece estar
motivado por uma grande urgéncia de se relacionar com a realidade histérica, porém, consciente
de que esta impossibilitado de capta-la na sua especificidade atual. Karl Erik, em Ficgéo Brasileira
Contempordnea (2009), vé a literatura como um caminho que pode se relacionar e interagir com
o mundo nessa temporalidade de dificil captura e isso faz com que a maneira realista de lidar
com a memodria histdrica e a realidade pessoal e coletiva seja um trago caracteristico do escritor
contemporaneo.

Sendo o escritor, segundo Barthes (1999, p.33), o que fala no lugar do outro e sendo a
literatura uma forma de representagdo, surge o questionamento de quem é esse “outro” e qual
sua posicdo social. Nessa perspectiva, ganha espaco para discussdo nos estudos literarios atuais o
reconhecimento e a representatividade social e politica dos grupos socialmente marginalizados.
Dalcastagne reforga essa consciéncia de representagao quando ela diz que:

O siléncio dos marginalizados é coberto por vozes que se
sobrepdem a eles, vozes que buscam falar em nome deles,
mas também, por vezes, é quebrado pela producdo literaria
de seus préprios integrantes. (DALCASTAGNE, 2012, p. 17)

A autora vé como crucial a autenticidade e a legitimidade dessa representacdo e evidencia
a voz que representa o grupo na producdo literdria. Segundo ela, o fundamental ndo é apenas
garantir o espaco de fala, preconizado pela liberdade de expressao, mas a possibilidade de “falar
com autoridade”, isso possibilita o reconhecimento e inclusdo no campo literdrio de um grupo
socialmente estigmatizado.

Segundo Conceicdo Evaristo, em entrevista concedida a revista Carta Capital, suas
personagens centrais nascem profundamente marcadas pela condicdo de mulher negra e pobre na
sociedade brasileira: “Pois é do cotidiano das classes populares que retiro o sumo da minha escrita.
E desse meu lugar, é desse de “dentro para fora”, que minhas histérias brotam”. Dai entendermos
a rejeicdo de certos grupos em espacos demarcados socialmente, ja que estdo inseridos num lugar
onde suas humanidades ndo foram reconhecidas, em especial a mulher negra.

Os saberes produzidos pelos individuos de grupos
historicamente discriminados, para além de serem contra
discursos importantes, sdo lugares de poténcia e configuracdo
do mundo por outros olhares e geografias. (RIBEIRO, 2017,
P.75)

A percepgao de Djamila Ribeiro é importante para entendermos o conceito de lugar de fala
ndo apenas como uma forma de manifestacdo discursiva e representativa de um grupo, mas como
ferramenta politica com o intuito de se colocar contra uma autorizagdo discursiva.

A questdo de representagdo do “outro” ganhou evidéncia no meio literario quando escritores
modernistas regionalistas incluiram a fala dos marginalizados nos seus textos, representada pelos
personagens ou narradores.

Hoje, o foco da literatura brasileira contemporanea esta voltado para o meio urbano,
especialmente, para os problemas que rodeiam os habitantes da cidade. “Dai, a necessidade de se
olhar o espaco urbano também pelo angulo daqueles que estdao impedidos de se mover... ocupar
um espaco é sindbnimo de se contentar com os restos — as favelas, a periferia, os prédios em ruinas”.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 120)

Ainda sobre a narrativa atual, Antonio Candido diz que os escritores contemporaneos tentam
“apagar as distancias sociais”, através da identificagdo com o popular, o que, na visdo dele, ajuda a
construir um painel mais plural sobre a sociedade brasileira nos dias de hoje.

Ainda sobre o escritor contemporaneo, Regina Dalcastagné faz referéncia ao modo como os
escritores interferem na narrativa, principalmente, com o intuito de salientar a presenga daquele
que fala, seus dramas, suas experiéncias, representativos de homens e mulheres, e sua existéncia
no espaco urbano, espaco esse visto como parte constitutiva da personagem, ja que é um elemento
gue pode tanto definir as personagens como também suas relagdes com o meio.

A autora, em sua obra “Espacos possiveis”, faz a seguinte observacdo: “.. esses seres
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confusos que preenchem a literatura contemporanea, habitam um espago ndo menos conturbado.
Um espago que se estreita ou se alarga de modo igualmente sufocante”. (DALCASTAGNE, 2012, p.
109)

Ainda em relagdo ao espac¢o, a autora fala da possibilidade de deslocamento dos
personagens, evidenciando que personagens efetivamente fixas na sua comunidade estdo
praticamente em extingdo na literatura brasileira contemporanea, isso porque o espago que
permeia o enredo é essencialmente urbano, sendo a cidade ndo apenas o meio onde se desenrola
a acdo, mas um agente determinante de significado e extremamente relevante na narrativa.

Maria, Duzu Querenza e o lugar de fala

Maria e Duzu Querenza fazem parte da galeria de mulheres presentes nos contos que
compdem o livro Olhos d’dgua, de Conceigdo Evaristo. Neles, a escritora retrata a realidade da
periferia, de periféricos e, em sua maioria, de mulheres periféricas em situagdo de desigualdade
e exclusdo social. Com foco para a populagdo afro-brasileira, ela aborda, numa linguagem direta, a
realidade vivenciada por mulheres que se diferem em idade e em conjunturas de experiéncias, mas
que compartilham a mesma vida de ferro segundo a escritora, equilibrando-se na “fragil vara” que
éavida.

Personagem emblematica para mostrar essa situagdo de exclusdo e exploragdo é a
protagonista do conto “Duzu-Querenga”, apresentada como mendiga, prostituta e louca —
predicativos que, obviamente, colocam-na a margem da chamada cidadania. O pai de Duzu-
Querenga era um sonhador, “queria caminhar para o amanhg, era preciso também dar outra vida
para a filha. Na cidade havia senhoras que empregavam meninas. Ela podia trabalhar e estudar.
(EVARISTO, 2016, p. 32)

Porém, Duzu se torna representante da dura realidade dos mais pobres e consequentemente
sujeita a exploragdo. Explorada desde crianga, criada por D. Esmeralda, dona de um prostibulo,
torna-se prostituta e sofre as agruras de um destino desumano.

Duzu ficou na casa da tal senhora durante muitos anos. Era
uma casa grande de muitos quartos. Duzu trabalhava muito.
Ajudava na lavagem e passagem de roupa. Era ela também
que fazia a limpeza dos quartos. (EVARISTO, 2016, p.32)

Um dia Duzu esqueceu de bater e foi entrando. A moga do
quarto estava dormindo... Houve até aquele quarto em que
0 homem |he fez um carinho no rosto e foi baixando a mao
lentamente... A moga mandou que ele parasse. Ndo estava
vendo que ela era uma menina. (EVARISTO, 2016, p. 33)

Dona Esmeraldina arrumou um quarto para Duzu, que passou a
receber homens também. Criou fregueses e fama. Duzu morou
ali muitos anos e de |a partiu para outras zonas. Acostumou-se
aos gritos das mulheres apanhando dos homens, ao sangue
das mulheres assassinadas. Acostumou-se as pancadas dos
cafetdes, aos mandos e desmandos das cafetinas. Habituou-
se a morte como forma de vida. (EVARISTO, 2016, p.34)

Como resultado de uma situagdo degradante e de exploragao, convivendo num meio hostil
e violento, Duzu, mae de nove filhos, espalhados pelas periferias. A morte de um deles —Tatico —
contribuiu para que Duzu alimentasse mais uma dor, e para ludibria-la veio o delirio. Duzu comecou,
entdo, a brincar de faz de conta, “olhando o mundo” das escadarias da igreja numa tentativa de se
esquivar do sofrimento que a rodeava:

Duzu voava no alto do morro. Voava quando perambulava
pela cidade. Voava quando estava ali sentada a porta da igreja.
Duzu estava feliz. Havia se agarrado aos delirios, entorpecendo
a dor. E foi se misturando as roupas do varal que ela ganhara
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asas e assim viajava, voava, distanciando-se o mais possivel do
real. (EVARISTO, 2016, p.35)

Como forma de fazer entender o estado de sofrimento de Duzu Querenca, a narrativa ndo s6
explora o delirio, mas nos faz ver a personagem com mais complexidade, tracando um histdrico que
desemboca no presente e no alheamento. Duzu é uma personagem que foge ao modelo tradicional
literario e representa o que Dalcastagné chama de acesso de voz dos grupos marginalizados que
vivenciam uma identidade coletiva que se encontram a margem das representacées discursivas, ja
gue ha uma censura velada do direito de fala aqueles que ndo preenchem determinados requisitos
sociais:

As experiéncias desses grupos localizados socialmente de
forma hierarquizada e ndo humanizada faz com que as
produgles intelectuais, saberes e vozes sejam tratados
igualmente subalternizado, além das condigdes sociais o0s
manterem num lugar silenciado estruturalmente. (RIBEIRO,
2017, p. 63)

Ja no conto Maria, a protagonista é empregada doméstica, sem companheiro e com filhos
para criar, no retorno de 6nibus para sua casa, depois de um dia de trabalho, cansada, mas feliz,
com uma sacola de comida e uma gorjeta que havia ganhado da patroa, acaba sendo vitima de
um equivoco que se tem tornado comum nas metrépoles: “Os assaltantes desceram rapido.
Maria olhou saudosa e desesperada para o primeiro. Foi quando uma voz acordou a coragem
dos demais. Alguém gritou que aquela puta safada |a da frente conhecia os assaltantes. Maria se
assustou.”(EVARISTO, 2017, p.41) Durante a viagem no 6nibus, um dos assaltantes era o pai de um
dos seus filhos, que sentou-se ao seu lado e trocou algumas palavras com ela.

No final do assalto, um dos passageiros incitou os demais a lincharem Maria, mesmo o
motorista dizendo que a conhecia:

Lincha! Lincha! Lincha! Maria punha sangue pela boca, pelo
nariz e pelos ouvidos. A sacola havia arrebentado e as frutas
rolavam pelo chdo. Sera que os meninos iriam gostar de
meldo? (EVARISTO, 2016, p.42)

A violéncia é tema central nesse conto, representada por uma cena que se tornou comum
nos centros urbanos — assaltos a 6nibus e a frieza com que os sujeitos periféricos sdo entendidos na
sociedade. Maria é, rapidamente, acusada de ser comparsa dos assaltantes e, como consequéncia,
é insultada e linchada:

Nega safada, vai ver estava de coleio com os dois.
(EVARISTO,2016, p. 41)

Quando o 6nibus esvaziou, quando chegou a policia, o corpo
da mulher estava todo dilacerado, todo pisoteado. (EVARISTO,
2016, p.42)

N&o hd espaco para defesa, diante da conclusdo apressada de todos do 6nibus de que Maria
teria feito parte do assalto. Interessante é como o conto contrapde essa imagem social a uma outra:
a da mulher trabalhadora que estaria retornando para casa. Essa extensdo que o conto fornece a
personagem enfatiza como ela estaria integrada dentro da sociedade, pois era uma trabalhadora.
Entretanto, ndo é como as outras pessoas percebem Maria; para a sociedade, a personagem é
objetificada em alguns papeis que sdo de dificil transposicdo, se constituindo em uma identidade
gue nao aparece integrada.

E perceptivel, nos contos em questdo, como a escritora dd voz a uma parcela da sociedade
marginalizada e silenciada. Enfatiza a violéncia fisica e simbdlica que cerca essas identidades,
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delineando as situa¢des de vulnerabilidade e risco dentro da sociedade.

Logo, a escrita de Conceigdo Evaristo provoca o que Djalmira Ribeiro chama de tomada
de consciéncia e desestabilizacdo da norma hegemonica imposta socialmente. Isso gera, além de
conflito, mudanga e incomodo, ja que vozes que até entdo eram silenciadas ou excluidas tém a
oportunidade de romper o siléncio instituido.

Conclusao

As personagens femininas de “Maria e Duzu Querenga” sdo representantes de uma parcela
que estd a margem da sociedade urbana. De forma diferente, sofrem a violéncia e exploragdo
resultante da desigualdade social. Duzu Querenza, desde crianga foi explorada, cresceu em um
meio que ndo lhe ofereceu outro destino. O conto deixa claro essa anterioridade da personagem,
propiciando pensar nas implicagdes das desigualdades sociais até mesmo no delineamento da
saude mental dos sujeitos periféricos.

Maria também estd a margem, é empregada doméstica, tendo que trabalhar para sustentar
os filhos. No assalto ao 6nibus, mesmo nao tendo participado, é vista como culpada e acaba sendo
linchada.

As duas sdo personagens representativas do que Conceicdo Evaristo chama de seus pares.
Ela disse, em uma entrevista concedida a Revista Carta Capital, que as personagens femininas que
compdem a tessitura dos seus contos sdo, na verdade, resultado das suas vivéncias, o que ela
denomina de “escrevivéncia”. Para ela, a escrita € como um meio para romper o siléncio dos que
foram silenciados e torna-los visiveis.

E através desse espaco que as desigualdades sdo mostradas, ajudando a entender por que,
apesar dos direitos conquistados nas ultimas décadas, as mulheres, sobretudo, as negras e pobres,
permanecem sendo o grupo de maior vulnerabilidade social, situa¢do vivida nos dois contos pelas
protagonistas. Por isso, a literatura é vista como um espago importante para conferir legitimidade
ao autor e a quem ele representa.

Dai entendemos porque a escrita de Conceicdo Evaristo gera tensdo. Além disso, a inser¢do
de vozes que fogem a tradigdo literdria coloca em discussdo o fazer literdrio e sua fungdo na
contemporaneidade.
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