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Introdugao

A Literatura Comparada e os novos paradigmas

O comparativismo perpassa varias dreas do conhecimento humano, razdo pela qual a
literatura comparada compreendeu em sua génese uma sistematizagdo de aspecto genético, um
legado do evolucionismo que perdurou no século XIX. Tal nog¢do alicercava, de modo genérico,
os conceitos de fonte e influéncia, trazendo em seu bojo uma condi¢do hierarquizante sob varios
aspectos, principalmente culturais e literarios. Diante da diversidade de orienta¢6es nos estudos
comparatistas, o que mais tarde culminaria na notdria “crise da literatura comparada”, algumas
posturas intelectuais insurgem contrapondo-se a epistemologia tradicional.

No final do século XIX, a literatura reforcava a comparagdo entre culturas e estabelecia
um traco de subalternidade entre paises colonizados com relagdo as metrépoles, como ocorreu
entre Brasil e Portugal, um paradigma de antropofagia artistica muito criticado, principalmente
no pds-guerra. Um dos principais pontos de impugnacdo deste tradicionalismo “evolutivo” refere-
se a condicdo hierarquizante de fonte e influéncia, que prevé a superioridade da fonte sobre um
rebaixamento concludente do texto. Quanto a este postulado Silviano Santiago atesta que tal
discurso reduz a criagdo dos artistas a uma condi¢do parasitdria, como obra que se nutre de uma
fonte, “estrela intangivel e pura que, sem se deixar contaminar, contamina” (2000, p.18).

Neste contexto titubeante da literatura comparada novas orientagGes se delineiam, dentre
as quais se destaca o axioma da intertextualidade como forma eficaz de se fazer relagGes entre
dois ou mais textos. Nesta concepcdo ndo se preconiza mais estabelecer relacdo de divida, mas
abrir novas perspectivas para reflexdes acerca de criacdo e originalidade. Em consonancia Roland
Barthes expressa sua critica a esse vinculo de dependéncia ou divida da seguinte forma: a “escritura
¢ a destruicdo de toda voz, de toda origem. A escritura é esse neutro, esse composto, esse obliquo
aonde foge o nosso sujeito, o branco-e-preto onde vem se perder toda identidade, a comegar pela
do corpo que escreve” (BARTHES, 1988, p. 65). Ou seja, em todo ato de escrita esta imbricado um
atributo irrevogavel de originalidade, ainda que subjetivamente.

Para a Literatura Comparada surge, portanto, um novo contexto. O acolhimento das teorias
apoiadas na intertextualidade por parte dos estudiosos da drea fez com que o campo investigativo
ramificasse efetivamente. Como resultado, foi possivel ampliar os limites e o cerne do estudo
comparatista na literatura desvinculando-o dos processos politicos, econémicos e culturais. Isto €,
se antes limitagOes diversas impossibilitavam trabalhos comparativos mais vigorosos, agora estes
limites eram transpostos, sendo possivel comparar literaturas em diferentes camadas sociais de
uma mesma comunidade, metrépole ou nagdo. Estabelece-se, em vista disso, que tal perspectiva de
andlise do texto literario possibilite uma compreensdo deste ndo apenas identificando as relagoes,
mas analisando-as em profundidade e “chegando as interpretagGes dos motivos que geraram essas
relacdes” (CARVALHAL, 2006, p. 52).

Vai ainda mais além, ao perguntar por que determinado texto
(ou varios) sdo resgatados em dado momento por outra obra.
Quais as razdes que levaram o autor do texto mais recente
a reler textos anteriores? Se o autor decidiu reescrevé-los,
copia-los, enfim, relanga-los no seu tempo, que novo sentido
Ihes atribui com esse deslocamento? (CARVALHAL, 2006, p.53)

Isto posto, percebe-se que a configuracdo central dos novos conceitos de investigacdo
de literatura comparada preconizam uma andlise mais substancial, embutida de possibilidades
inimeras de sentidos pautadas na intertextualidade interpretativa que rompem com o binarismo
tradicional. E o que antes representava uma condi¢do de inferioridade, agora ganha lugar para
as novas concepc¢des de originalidade que se popularizam nos estudos comparados do texto. “A
verdade é que a repeti¢do, quando acontece, sacode a poeira do texto anterior, atualiza-o, renova-o
e (por que ndo dizé-lo?) o reinventa” CARVALHAL, 2006, p. 54).

Nas palavras de Sandra Nitrini “apontar influéncias sobre um autor é certamente enfatizar
antecedentes criativos da obra de arte e considera-la um produto humano, ndo um objeto
vazio”(Nitrini, 2000, p.130) Caso fosse o oposto, o que diriamos do Paradise Lost de Milton, toda
a obra de William Blake, excepcionalmente Um matriménio entre o inferno e o céu, a titulo de
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exemplo, e a relagdo que pode ser estabelecida com a Biblia Crista? Nos conceitos tradicionais de
influéncia, seja pela imagem de Paul Valery evocada em Nitrini, “do ledo que é feito de carneiro
assimilado” (idem, p.134) ou da rememoragdo de Silviano Santiago “[...] do cranio da onga o jabuti
fez seu escudo”, de Antonio Callado, Quarup, o que temos mesmo é uma inversdo de papéis e
valores.

Assim sendo, em vista das inUmeras possibilidades que o estudo comparado nos oferece
na contemporaneidade, vislumbramos uma comparagdo reflexiva acerca do horror e o duplo em
dois autores consagrados pela tradicdo da ficgdo gética, Edgar Allan Poe (séc. XIX) e Stephen King
(contemporaneo). Nesta dire¢do, a andlise aqui proposta volta-se para as modulag¢des do horror
césmico e a temdtica do duplo sem considerar, sob hipdtese alguma, que haja uma influéncia da
escrita de Poe, considerado um dos mais importantes precursores do género de horror, sobre o
texto de King, mas parear as obras numa relagdo de total independéncia e originalidade.

O conto fantastico de Edgar Allan Poe e o duplo freudiano.
Edgar Allan Poe e o duplo de William Wilson (1839)

O contofantastico William Wilson, do escritor norte-americano Edgar Allan Poe, é considerado
pela critica literaria como um dos mais significativos textos a trazer a estética do duplo. E parte
de uma coletanea com vinte cinco contos publicada em 1839 sob o titulo Tales of the Grotesque
and Arabesque. Trata-se de um conto narrado em primeira pessoa por um narrador-personagem
intensamente vacilante e avido pela cumplicidade do leitor no percurso de um relato rememorativo,
que objetiva a compreensdo e detecgdo da origem de um duplo. Portanto, naturalmente um texto
ambivalente desde suas fundagOes, além de ser perpassado por um clima de mistério e terror
psicoldgico, o que configura uma importante marca do fantastico, frequentemente presente na
escrita de Poe.

William Wilson faz parte de um bojo de escrituras romanticas advindas de um periodo
denominado romantismo das trevas na literatura norte-americana, em que eram recorrentes
temadticas sobre a morte e o sobrenatural, além de outros temas que comumente viriam a interessar
a psicanalise, como a estética do duplo ou o estranho. Ademais, sendo o século XIX o ber¢o da
criagdo da Psicanalise por Sigmund Freud, ndo desconsideremos a sagacidade por tras da escrita de
Poe e a riqueza de sua obra para uma leitura interpretativa e analise sob esta ética. Em consonancia,
Galvao (2013, p.76) atesta que “Apds um século de psicanalise, ndo mais passam por tao inocentes
os devaneios sulfuricos de Poe, a quem Marie Bonaparte, discipula dileta de Freud, dedicou um
livro (Edgar Allan Poe, uma biografia)”.

Nascido em Boston, Massachusetts, em 19 de janeiro de 1809, Edgar Allan Poe é apontado
pela critica como um dos precursores e mais importantes autores a se dedicar a escrita de histérias
policiais e de terror. Influenciou sobremaneira ndo apenas a literatura, mas também o cinema,
sendo mais de 120 filmes baseados em suas obras, como o Black Cat (1843), que possui inUmeras
versoes e adaptagOes cinematograficas, e The Crow (1845). Apesar da significancia de sua produgdo
escrita, Poe teve uma vida curta e bastante conturbada desde a meninice. Enlutou-se inumeras
vezes, mormente pela perda de mulheres queridas e amadas, além de ter encontrado para si uma
morte miserdvel e peculiarmente enigmatica em Baltimore, em 1849. E embora tenha se dedicado
mais a escritura do conto, também foi critico literdrio, poeta e chegou a escrever um romance sob o
titulo The Narrative of Arthur Gordon Pym (1837), inicialmente publicado em folhetins. No quesito
contos, William Wilson constitui um de seus textos mais representativos, dentre os quais também
The Fall of the House of Usher (1839) e The Pit and the Pendulum (1842).

Contudo Edgar Allan Poe nao foi o Unico a se destacar na articulagdo da estética do duplo,
autores como Oscar Wilde, Guy Maupassant, F. M. Dostoiévski, E. T. A. Hoffmann, também se
destacam, evidenciando a recorréncia e o fascinio pelo tema a partir do século XIX. E ainda que
ndo tenha sido a primeira obra a abordar esta tematica, que tem como precursor o conto alemao
O homem da areia (Der Sandmann), 1816, de E.T.A. Hoffmann, William Wilson possui grande peso
na literatura americana e é considerado pela critica universal por sua estimavel relevancia estética
e psicoldgica.

Ademais, a semelhanga de outros textos de Poe, William Wilson tem aquele tom mistico
e de inicio bastante confessional, hesitante e conflitivo. Afinal este autor sempre demonstrou
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uma escrita intencionada, uma verdadeira malha de efeitos deliberadamente cogitados em sua
génese com apreciavel maestria. E nas palavras de Baudelaire em prefacio a obra de Poe, “Se a
primeira frase ndo for escrita de forma a preparar a impress3o final, a obra é deficiente desde o
comego” (apud Poe, 2016, p. 17). Além disso, sabe-se que este artificio constitui uma importante
caracteristica do texto fantdstico, mantendo o leitor alerta quase sempre por uma curiosidade
provocada ou mesmo um sentimento de horror, “a vacilagdo do leitor &, pois, a primeira condigdo
do fantastico” (TODOROQV, 1975, p.150).

O duplo na literatura fantastica e o postulado de Sigmund Freud

Em seu artigo publicado em 1919 sob o titulo O Estranho, Freud admite o duplo como
mecanismo estético na medida que seu objeto de estudo constitui-se de um resultado imediato de
impulsos emocionais contidos, ou seja, a matéria de uma sublimagdo, ainda que a temdtica ndo se
vincule especificamente a psicanalise. E ao analisar o conto Homem de areia de E. T. A. Hoffmann,
assevera que poucos sdo os tratados de estética que preocupam-se com o0 que vem a provocar
algum tipo de sentimento de repulsa e aflicdo como a estética do estranho.

Neste artigo Freud revisita Ernst Jentsch (1906), embora este, em seu aspecto, constitua mais
um estudo médico-psicoldgico que propriamente estético, e amplia a tematica numa condugao
menos psicologista, propondo didaticamente uma relagdo estética entre o horror e o estranho.
Ademais, posiciona-se criticamente contrapondo-se a Jentsch quanto a postulagdo acerca do
estranho em conexdo com um novo em carater de ndo familiaridade, e que afinal Freud designa
como uma relagdo de incompletude. Além disso, aponta para a importancia da tematica do duplo
por suas possibilidades de construgGes e por seu fascinante destaque na literatura.

Segundo Schelling (apud Freud, 1996, p.142), “unheimlich” ou estranho é tudo o que deveria
ter permanecido secreto e oculto mas veio a luz.” Partindo de um estudo etnoldgico deste vocabulo
alemdo em sua multiplicidade semantica, Freud detém-se sobre “heimlich” e destaca um aspecto
contrario e simultaneamente familiar dentro de um mesmo campo de significado. Isto condizcoma
caracteristica de estranhamento e familiaridade abordada em seu estudo, e todavia ndo totalmente
consonante ao postulado de Jentsch. Portanto Freud s6 pode chegar a uma conclusdo, a palavra
“uUnheimlich” sustenta em si um aspecto de evidente ambivaléncia, o que constitui um importante
ponto de confluéncia entre a Psicandlise e a Literatura, principalmente do género fantastico.

Embora o duplo da personagem de William Wilson ndo se apresente plenamente numa
configuragdo mistica, no transcorrer da narrativa comega a se delinear em torno de sua figura uma
aurea enigmatica que beira o sobrenatural, principalmente pelo horror que este ser espelhado é
capaz de provocar. Trata-se, pois, de um mundo regido por leis naturais, embora constantemente
descrito por um misto de sensagdes oniricas, e impregnado de uma hesitacdo constante que
perpassa o relato, consonante as concepgdes tradicionais de Todorov (1975).

Assim, William Wilson questiona-se a si mesmo (em cumplicidade, também o leitor) se
0 que vivencia constitui mesmo a realidade ou se ndo seria apenas um sonho. Este fragmento
exemplifica tal vacilagdo: “Acaso ndo terei vivido em um sonho? Nao estarei perecendo vitima do
horror e mistério das mais fantasticas dentre todas as visdes sublunares?” (POE, 2016, p.26). Aqui
temos claramente um ponto de convergéncia entre literatura e psicandlise, ou seja, a hesita¢do
como intensificador do efeito de estranheza.

O horror de H.P.Lovecraft e o conto fantastico contemporaneo de
Stephen King

Breve panorama da literatura de horror sob a ética de H.P.Lovecraft
A histéria fantastica de horror surge reconhecidamente no século XVII, tendo como
precursor o escritor Inglés Horace Walpole com a obra publicada em 1764, The Castle of Otranto
(O Castelo de Otranto). Apesar de alguma insuficiéncia estrutural, a obra viria a impulsionar
efetivamente toda a literatura fantdstica com énfase no horror sobrenatural, visto que o medo
ja era presente em diversas culturas, mesmo quando as narrativas misticas eram apenas orais.
Portanto os textos fantasticos passaram a ser concebidos e recepcionados num espirito coletivo
de medo, normalmente de bruxaria e demonologia, um contexto vivenciado em muitas regies do
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globo, como Franga e Inglaterra, com a Inquisicdo. Mas foi somente depois de se estabelecer como
forma definitiva, que o género se expandiu efetivamente.

Howard Philip Lovecraft, escritor norte-americano de contos géticos, traz em sua obra
tedrica O Horror e Sobrenatural em Literatura (1927) uma importante contribuigdo acerca do
surgimento da ficgdo de horror. Aponta, ainda, para o fato de que deve-se a Edgar Allan Poe, a quem
dedica um capitulo inteiro, o intenso alvorecer literario ocorrido nos anos 30 do século XIX, afetando
significativamente a histdria da literatura espectral e da ficgdo curta. Para Lovecraft, antes de Poe,
a maioria dos escritores de textos fantasticos havia trabalhado no escuro, sem uma compreensao
do aspecto psicoldgico ao qual se atribui a atragdo pelo horror e, portanto, de uma forma ou outra,
prejudicados pelo respeito imperioso a certas convengdes literarias (2008, p. 62).

Logo o medo do terror advindo do desconhecido, tomado como um espectro que recebe
folego de vida, como nas histérias de Poe, passa a sustentar, no conto gético, o fio condutor das
narrativas fantasticas a partir de uma estética mais inclinada ao terror cdsmico, psicolégico, capaz
de fazer convulsionar suas verdadeiras origens. Para Lovecraft (2007, p.62): “Os espectros de Poe
adquiriram assim uma malignidade convincente que nenhum de seus predecessores possuia e
estabeleceram um novo padrdo de realismo nos anais de horror literario.” E acrescenta:

Em verdade, pode-se dizer que Poe inventou o conto em sua
forma presente. Sua elevagdo de doenca, perversidade, e
decadéncia ao nivel dos temas que mereciam uma expressao
artistica, tiveram também um efeito de longo alcance, pois,
avidamente agarrada e intensificada por seu eminente
admirador francés Charles Pierre Baudelaire, ela se tornou o
nucleo dos principais movimentos estéticos da Franga, fazendo
de Poe, em certo sentido, o pai dos Decadentes e Simbolistas.
(LOVECRAFT, 2007 p.63)

O Horror césmico como uma modulacdo estética impulsiona-se a partir dos escritos de
Edgar Poe, que rompe com o tradicionalismo walpoliano bastante recorrente até entdo. Portanto
as narrativas passam a delinear tematicas que envolvem a condicdo do homem moderno e pds-
moderno, impotente diante do mundo que se constrdi imponente a sua volta, ameacador como
uma prisdo para seu espirito ja fragmentado ou em vias de fragmentacdo. Os textos passam,
assim, a explorar a vulnerabilidade psiquica do homem e a considerar o medo como elemento
constantemente arraigado a existéncia humana.

Stephen Edwin King: o mestre do horror e uma “Janela Secreta” no

inconsciente de Mort Rainey

Nascido em 21 de setembro de 1947 em Portland, no estado do Maine, Estados Unidos,
Stephen Edwin King é hoje considerado um dos mais importantes escritores norte-americanos
a se dedicar a escritura de textos goticos e também um dos mais adaptados para o cinema. Em
1970 graduou-se em Lingua Inglesa e comecou a publicar suas primeiras histérias curtas, das
quais “Carrie” (1974), publicada em 1971, tornara-se bastante popular, traduzida como “Carrie, a
estranha”.

King é autor de inUmeros best-sellers e atualmente é considerado o mestre do terror na
literatura e no cinema do género. Suas obras trazem tematicas sobre bruxarias, demonologia,
lugares assombrados, alienigenas, mortos-vivos, bonecos enfeiticados e, mais recentemente, sobre
palhacos macabros, a se destacar “It, a coisa”, 1986. Em 2017 foi feita a Ultima adaptacdo do texto
para o cinema e é considerado pela critica como um dos mais assustadores filmes de terror da
Ultima década

Além disso, Stephen King também se dedica a textos que envolvem tematicas mais voltadas
para a interioridade psiquica. Os exemplos mais conhecidos sdo as obras “O iluminado” (1977) e
“Janela Secreta, Jardim secreto” (1990) que abordam a problematica do duplo como transtorno
de personalidade dissociativa que, nos casos, resulta em tragédia familiar. Ou seja, o fantastico
contemporaneo, apesar de atender suas proprias demandas, mantem o tdo discutido horror
césmico de H.P.Lovecraft, considerando as dimensGes psiquicas do ser humano como fonte
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principal de medo. Para King,

O Horror — a que Hunter Thompson denomina “medo e
repugnancia’ — frequentemente surge de um sentimento
penetrante de desestruturacdo; de que as coisas estdo
caindo aos pedagos. Se esse sentimento de desfalecimento
é repentino e parece pessoal — se ele o atinge na regido do
coragdo -, entdo ele se aloja na memdria, tomando-a por
completo. (KING, 2012, p.28)

AJanela Secreta, Jardim Secreto, faz parte do livro de contos Depois da Meia-noite (1992), de
Stephen King. No Brasil a obra é considerada rara e os poucos exemplares disponiveis sdo vendidos
a precos exorbitantes. Trata-se de um texto de quase duzentas paginas impregnadas de horror
psicoldgico que inicia-se com o relato de um marido que surpreende a (muito amada) esposa tendo
intercurso sexual com um amante conhecido do casal. Diferente da obra de Poe, quase sempre
marcada por uma preparagao hesitante, convidativa a uma intimidade, King precipita sua narrativa
sem nenhum aprestamento, é como um soco na cara do leitor, vindo de qualquer parte.

A tragédia da situacdo exerce tal efeito sobre o espirito traido de Mort (abreviacdo para
Morton), o personagem central do conto, que este torna-se incapaz de retomar sua vida. O escritor
literario, Mort, separa-se de sua esposa Amy, isola-se numa casa de veraneio em Maine, onde o
casal costumava passar férias e, progressivamente, deixa abater sobre si uma grave depressao. Sdo
recorrentes sintomas de angustia, apatia, confusdo mental e, principalmente, muita sonoléncia,
de modo que este passa a dormir excessivamente, conforme podemos verificar nesta passagem
extraida da obra traduzida para o espanhol:

“Mort aplastd el cigarillo y decidié echarse a dormir una siesta.
Después penso que no era uma buena idea. Seria mejor, mas
sano, tanto mental como fisicamente, comer algo, ler una
media hora y después dar un agradable paseo junto al lago.
Estaba durmiendo demasiado, y dormir demasiado era un
buen sintoma de depresion. A mitad del caminho de la cocina,
se desvio hacia el gran divan modular que habia en la sala,
contra la pared de la ventana. Al deménio com todo — penso
poniéndose una almohada bajo la nuca y otra bajo la cabeza.
— Estoy deprimido. (KING, 1992, p.274)

Neste contexto, surge a sua porta um sulista do Mississippi que atende por John Shooter
e acusa Mort de plagio, reivindicando a autoria de um conto que, posteriormente, Mort Rainey
viria a descobrir ser “A Janela Secreta, Jardim Secreto”, titulo homénimo ao texto de King que ora
analisamos. Apds a primeira investida desta figura, que Mort caracteriza como um “caipira” alto e
magricela do Mississippi que chama atencdo para a rudez de modos e por usar ininterruptamente
um chapéu coco, Mort demonstra uma leve perturbacao de espirito.

Paulatinamente a situacdo torna-se bastante perturbadora. John Shooter esta sempre
a espreita de Mort, cercando-lhe onde quer que esteja, deixando-lhe recados e mensagens
intimidatdrias, e até mesmo pistas do espelhamento psiquico configurador da situacdo. Apesar
dos indicios e da hesitacdo constante na narrativa, somente no desfecho a problematica de um
transtorno dissociativo de personalidade causada por um trauma psiquico, no caso a infidelidade da
esposa e o rompimento definitivo da relagdo, fica realmente claro para o leitor; e, principalmente,
para Mort Rainey.

“William Wilson” e “A Janela Secreta, Jardim Secreto”: um estudo

comparativo da estética do horror e o duplo psicanalitico

O conto William Wilson se inicia por relatos de recordag¢des da infancia. O prenuncio desta
narrativa se vale de uma hesitante expressao poética que traz imediatamente a superficie uma
profunda impressao da totalidade, enredando, primariamente, a atencdo do leitor, configuracao
linguistica diferente da do texto de King, menos poética e mais factual. Este fragmento demonstra
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parte deste pacto tdcito langado como uma teia invisivel e opressora no texto de Poe: “Nao
pretendo, mesmo que o pudesse, aqui ou agora, compor um relato de meus Gltimos anos de
indizivel sofrimento e desgraca imperdoavel. Esse periodo — esses Ultimos anos — assumiram uma
elevagdo subita em torpeza cuja origem, e nada mais, é meu presente propdsito determinar” (Poe,
2016, p.25).

0 que se segue é uma defluéncia de rememoragGes insanas de um narrador-personagem
gue se nomeia ficticiamente “William Wilson”, perambulando entre aluzea escuridao dos reconditos
de sua prépria interioridade. Aprisionado entre a vida e a morte, parte premeditadamente para
uma busca compartilhada com o leitor, por ao menos um vislumbre de “realidade” antes que “a
nuvem densa, desoladora e infinita paire por todo o sempre entre tuas esperancas e o céu” (Poe,
2016, p.25). Esta é, portanto, uma narrativa grave e funesta sobre aquele outro que nascera numa
fenda da consciéncia de Wilson, originando-se na infancia e, coincidentemente, em 19 de janeiro
de 1809, mesma data de nascimento do préprio Edgar Allan Poe. Para Freud

Devemos contentar em escolher aqueles temas de estranheza
que se destacam mais, a0 mesmo tempo em que verificamos
se também podem ser facilmente atribuidos a causas infantis.
Todos esses temas dizem respeito ao fenémeno do ‘duplo’,
que aparece em todas as formas e em todos os graus de
desenvolvimento. (FREUD,1996, p.157)

Este retorno deliberado ao passado e tecido de minucias adventicias e aparentemente
fantasiosas desvenda o surgimento do duplo de William Wilson, em um periodo da infancia
concomitante ao seu proprio ingresso no colégio interno. “Talvez fosse este Ultimo traco na conduta
de Wilson, combinado a nossa identidade de nome, e ao mero acidente de termos ingressado na
escola no mesmo dia[...]” (Poe, 2016, p.31), referindo-se ao seu duplo de mesmo nome. Ainda este
fragmento: “E contudo quero crer que meu desenvolvimento mental inicial guardava em si muito
de incomum — muito, até, de outré.”( idem, p.29).Em dissonancia, o duplo de Mort Rainey do
conto A Janela Secreta, Jardim Secreto de Stephen King surge na vida adulta e é delineado logo no
inicio da narrativa, conforme esta fala de John Shooter, nome atribuido ao duplo de Mort Rainey,
ilustra:

- Lo correcto es correcto y lo justo, justo. Lo primero es llevarlo
a um lugar donde usted compreenda que lo tengo cogido y
que no puede salirse de este lio como probablemente se ha
salido de los lios durante toda su vida. Esto es lo primero —
repetid, mirando inexpressivamente a Mort por la ventanilla
- . Lo segundo — agregd — es la verdadeira razén por la que he
venido. (KING, 1992, p.295)

John Shooter expressa haver uma verdadeira razdo para seu surgimento. E isto nos leva a
ponderar sobre a reivindicacdo da autoria do conto como, na verdade, uma tentativa de usurpacao
da identidade de Mort Rainey, como acontece a William Wilson no texto de Poe. Neste Gltimo a
personagem se sente observada, copiada e, principalmente confrontada, sempre que se aproxima
de ter uma conduta considerada amoral ou inapropriada para os costumes de sua época.

Nesta dire¢do, observamos que o discurso de Wilson traz imbricado em sua estrutura
uma significativa reflexdo sobre as virtudes humanas, simbolicamente representadas pela figura do
manto ou da capa, o que frequentemente faz recair sobre este uma ansiedade de culpa advinda de
suas inclinagGes (a) morais. E ao firmar que tenha se tornado perverso a uma sé vez, “De mim, num
instante, toda a virtude caiu por inteiro, como um manto.” (POE, 2016, p.25), demonstra uma falha
psiquica relacionada a forte repressao sofrida na infancia, assim como a condi¢do de reprimido
como resultado de uma ac¢do originada de si e exercida em si.

No texto de Stephen King o desencadeador do duplo sucede qualquer ansiedade
relacionada a Amy Rainey, ainda que seja apenas uma lembranga. Portanto em ambos os textos
os gatilhos psiquicos relacionam-se efetivamente a ansiedade ligada ao trauma das personagens,
e manifestam-se relacionados a objetos simbdlicos que marcam a transigao. Em William Wilson:
“Sua mascara e capa jaziam onde ele as jogara, sobre o piso.” (POE, 2016, p.47), referindo-se ao
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confronto e aniquilamento de seu duplo ja na fase adulta, ou seja, somente com tal mascara o
sujeito era capaz de ser a parte de si que negava. Quanto a tal aspecto no texto de King, Mort Rainey
utiliza-se ndo de uma capa ou mascara, mas de um chapéu coco, embora a a¢do de aniquilamento
do duplo também recaia sobre si. Vejamos este fragmento:

Era su jardin, pero Mort salia a menudo a arrancar las malas
hiervas cuando estava bloqueado y buscaba uma ideia.
Cuando lo hacia, solia ponerse aquel sombrero. Lho llamaba
la gorra de pensar. Lo recordaba mirandose em el espejo una
vez, com el sombrero puesto, y bromeando com que tenia
que aparecer asi em alguma contraportada. [...] Después el
sombrero desaparecio. (KING, 1992, p.404)

Nesta direcdo, nos dois contos o desvelamento do duplo como projecdo de um fragmento
do inconsciente é precedente a um estdgio intenso da ansiedade ao defrontarem-se, ainda que de
forma nebulosa, com a percepgdo de um espelho fisico. Abaixo um fragmento ilustrativo do texto
de Poe:

Mas que lingua humana pode adequadamente retratar
aquele espanto, aquele horror, que de mim se apossou diante
do espetaculo que entdo se apresentou a minha vista? Curto
instante em que desviei meus olhos, tinha sido suficiente para
produzir, ao que parecia, uma mudanga positiva na disposi¢ao,
na parte mais alta ou mais distante do quarto. Um grande
espelho - assim a principio me pareceu na confusdo em que
me achava - erguia-se agora ali, onde nada fora visto antes,
e como eu caminhasse para ele, no auge do terror, minha
prépria imagem, mas com as fei¢des lividas e manchadas de
sangue, adiantava-se ao meu encontro, com um andar fraco
e cambaleante.

(]

Era Wilson, mas ele falava, ndo mais num sussurro, e eu podia
imaginar que era eu préprio quem estava falando, enquanto
ele dizia: Venceste e eu me rendo. Contudo, de agora por
diante, tu também estas morto... morto para o Mundo, para
o Céu e para a Esperancal Em mim tu vivias... e, na minha
morte, vé por esta imagem, que € a tua prépria imagem, quao
completamente assassinaste a ti mesmo!

0 exemplo refere-se ao desfecho de William Wilson. Vale observar, entretanto, que o relato
rememorativo é permeado ndo apenas pelas obsessdes de desvelamento do duplo, mas também
por uma manifesta fixagdo na fase infante, um tipo de saudosismo triste e doentio. Contudo, o que
se verifica é uma significativa inconsisténcia em muitas das descri¢des de memorias, principalmente
se contrapostas ao modo como Wilson caracteriza-se a si mesmo na conjuntura familiar, isto é,
como um garoto abusivamente insubordinado. Segundo Wilson: “Tornei-me cada vez mais teimoso,
aferrado aos mais estouvados caprichos, e presa das paixes mais ingovernaveis” (Poe, 2016, p.26).
E quanto aos pais, se refere da seguinte forma:

Pobres de espirito e vitimas dessas fraquezas de constituicdo
semelhantes as minhas prdprias, meus pais pouco podiam
fazer para deter as malignas propensdes com que eu me
distinguia. Alguns esforcos débeis e mal direcionados
redundaram em completo fracasso de sua parte €, é claro, em
total triunfo da minha.” (Poe, 2016, p.26)
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Dentro da concepgdo freudiana de ansiedade, tomada aqui como um sintoma oriundo de
trauma de abandono, verificamos no texto de Poe um relacionamento familiar precario, advindo
da incapacidade psiquica dos pais de William Wilson para conduzir uma relagdo afetuosa e de
devidos cuidados com o filho. E como resultado, um turbilhdo de emog&es reprimidas e recalcadas,
principalmente, no fascinio demonstrado pelo espago do prédio escolar, ainda que dentro de
um dominio repressor e atemorizante. Quanto aos complexos infantis e emog0es reprimidas na
infancia, Freud assevera que

Uma experiéncia estranha ocorre quando os complexos
infantis que haviam sido reprimidos revivem uma vez mais por
meio de alguma impressdo, ou quando as crengas primitivas
que foram superadas parecem outra vez confirmar-se. [...]
Quando consideramos que as crencas primitivas relacionam-
se da forma mais intima com os complexos infantis e, na
verdade, baseiam-se neles, ndo nos surpreenderemos muito
ao descobrir que a distingdo é muitas vezes nebulosa. (FREUD,
p.158)

Ainda,

Em primeiro lugar, se a teoria psicanalitica esta certa
ao sustentar que todo afeto pertencente a um impulso
emocional, qualquer que seja a sua espécie, transforma-se, se
reprimido, em ansiedade, entdo, entre os exemplos de coisas
assustadoras, deve haver uma categoria em que o elemento
que amedronta pode mostrar-se ser algo reprimido que
retorna. (FREUD,1996, p.152)

Portanto temos um espago interior constantemente tomado por uma representagdo
distorcida e enevoada da realidade psiquica de William Wilson. Neste sentido podemos atestar
gue despontam nesta andlise duas situa¢des de trauma de abandono, enquanto Wilson sente-se
abandonado pelos pais ainda na infancia, e por que ndo dizer que por isso mesmo sente-se traido,
Mort Rainey sente-se abandonado e traido por Amy. Durante o tempo em que William Wilson fixa-
se no labirintico e sombrio Liceu, Rainey fixa-se no chapéu coco, como aquilo que produz sombra
sobre a sua realidade individual.

Chegamos a um ponto demasiado interessante na representag¢do dos duplos, a imersao nas
sombras, no enigmatico, o que pode ser observado por meio da linguagem. Em William Wilson
ndo se deve desprezar o emprego dos vocabulos “irregular”, “contorcidas” e “sombreadas”,
consentaneos com o espirito indefinido e alvorogado de Wilson, bem como sua assimilacdo pessoal
e indistinta do que seria 0 mundo comum. N3o obstante, toda a narrativa é perpassada por uma
adjetivacdo hiperbdlica, apresentando nas descri¢des espaciais e mesmo nos relatos factuais uma
sensacdo demasiada onirica da realidade.

A designacdo imagética do muro escolar em William Wilson, por exemplo, aparece sempre
como um obstaculo percebido e sentido com um “profundo temor”, o que nao condiz com a
caracterizacdo positiva do ambiente interno do prédio, apresentada anteriormente pelo narrador.
Neste sentido, propomos que esta Ultima seja uma representacdo do universo familiar e da
figura castradora, embora também protetora, do pai. Ao ser descrito sob uma ética ambivalente,
podemos afirmar que o prédio também apresente um aspecto de evidente duplicidade, querido e
amado, mas também hostil e repressor. Portanto um universo onirico criado para ser habitado por
um estranho que, na verdade, é a parte negada de si.

E a medida que supera gradualmente esta ambivaléncia, Wilson se dd conta desta peca
crua arrancada de sua interioridade psiquica e lancada para fora com impeto e rejeicdo. Logo, se
expressando ludibriado dentro da prdpria narrativa (mesmo nisto, em cumplicidade com o leitor),
a personagem concentra sua atencdo no traco da rivalidade, esta advinda de uma denegacao
inconsciente, de modo que este outro constantemente visto de forma nebulosa, passa a representar
uma figura inescrutavel e repulsiva na maior parte do tempo. Em consonancia
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Escreve Jentsch: ‘Ao contar uma historia, um dos recursos mais
bem-sucedidos para criar facilmente efeitos de estranheza é
deixar o leitor na incerteza de que uma determinada figura na
histdria € um ser humano ou um automato, e fazé-lo de tal
modo que a sua atengdo ndo se concentre diretamente nessa
incerteza, de maneira que ndo possa ser levado a penetrar no
assunto e esclarecé-lo imediatamente. Isto, como afirmamos,
dissiparia rapidamente o peculiar efeito emocional da coisa. (
JENTSCH, Esnest. Apud Freud, 1996, p. 144)

Destarte, prontamente a ateng¢do do narrador é concentrada em torno de uma rivalidade
incOmoda e incessante, o que também configura uma nuanga da negacdo ja manifesta de seu duplo,
uma defesa do ego. E mesmo que o narrador admita que seus sentimentos por este “rival” oscilem
dentro de um misto de nebulosidade que ele mesmo denomina como um composto variegado e
heterogéneo de animosidade “petulante” e que ndo chegava mesmo a ser ddio, a negagdo deste
fendmeno é constante na narrativa.

Observe esta fala de William Wilson: “O sentimento de irritacdo assim engendrado foi
ficando mais forte a cada circunstancia que tendia a mostrar a semelhanca, moral ou fisica, entre
mim e meu rival.” (POE, 2016, p.32). E em seguida: “Numa palavra, nada podia me perturbar mais
seriamente [...] do que qualquer alusdo a uma semelhanca de espirito, figura ou condicdo existindo
entre nds” (idem, p.33). Sobre este processo no aparelho psiquico, Freud (1919, p.149) assevera
que:

Forma-se ali, lentamente, uma atividade especial, que
consegue resistir ao resto do ego, que tema fungdo de observar
e de criticar o eu (self) e de exercer uma censura dentro
da mente, e da qual tomamos conhecimento como nossa
‘consciéncia’. No caso patoldgico de delirios de observagdo,
essa atividade mental torna-se isolada, dissociada do ego e
discernivel ao olho do terapeuta.

Quanto a esta critica sempre revelada na censura do outro ante as manifestacdes perversas
de Wilson, ha também uma postura de dominagdo e prote¢do, conforme reforca esta fala do
narrador: “Esse comportamento singular eu sé o podia conceber como derivando de uma rematada
presuncdo dando-se ares vulgares de apoio condescendente e prote¢do” (Poe, 2016, p.31). Em outra
passagem coloca nos seguintes termos: “Ja falei mais de uma vez dos repulsivos ares protetores que
assumia em relagdo a mim, e da interferéncia frequente e obsequiosa com minha vontade.” (idem,
p.34).

Dessa maneira, tal aspecto torna-se bastante enfatico a medida que a narrativa transcorre,
de modo que esta “prote¢do” passa a ser progressiva e significativa razdo de repudio do duplo por
parte de Wilson. Ou seja, ndo aceita na postura censuradora do espelho aquilo que ndo é capaz de
tolerar em si mesmo, o que provoca, evidentemente, uma profusdo de sentimentos indistintos,
pois na verdade, nega exatamente aquilo que inconscientemente deseja. Esta passagem revela as
impressdes incomodas do narrador ao deparar-se com seu duplo:

Havia qualquer coisa nos modos do estranho, e no tremor
hesitante de seu dedo, conforme o erguia entre meus olhos e
a luz, que me encheu de um espanto absoluto; mas nao fora
isso que tdo violentamente me emocionara. Foi a pregnancia
de solene admoestagdo em sua elocugdo singular, baixa,
sibilante; e, acima de tudo, o carater, o tom, o timbre daquelas
poucas silabas simples e familiares, ainda que sussurradas,
que vieram como uma miriade de lembrangas precipitadas
de tempos idos, e que atingiram minha alma com o choque
de uma pilha galvanica. Antes que pudesse recobrar o uso de
meus sentidos ele havia partido. (POE, 2016, p. 36)
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Aqui entrevemos que o narrador delineia um nucleo de familiaridade com o estranho ao
elencar “uma miriade de lembrangas de tempos idos”. O que é justificavel, visto que “quanto mais
orientada a pessoa esta, no seu ambiente, menos prontamente tera a impressao de algo estranho
em relagdo aos objetos e eventos nesse ambiente.” (Freud, 1919, p.139).

Quanto a este aspecto na obra de King, Mort Rainey também manifesta um nucleo de
familiaridade com seu espelho, embora o rejeite sob todas as formas. Visto que é exatamente neste
duplo, isto &, em John Shooter, que reside seu desejo de vinganga e édio pela adiltera Amy. “Durante
un instante, Amy permanecid donde estaba. Mort no la mataria. Si hubiera habido deseo de matar
en Mort, seguramente lo habria hecho aquel dia en el motel.” (King, 1992, p. 407). Mort ndo a
odiava e ndo a mataria, mas Shooter, sim, este o era capaz de fazé-lo, conforme este fragmento o
demonstra:

Detras de ella, Shooter corrié hacia la mesa y cogié el
destornillador que habia utilizado para matar el gato.
-iQuédese ahi! iY quieta! — ordend (Shooter) mientras ella se
ponia de espaldas y lo miraba com unos ojos tan dilatados que
parecia como si estuviera drogada - . Si se mueve, lo Unico que
conseguira es que la hiera antes de terminar. No quiero herirla,
sefiora, pero lo haré si no me queda mas remédio. Tengo que
acabar, comprende? He recorrido todo este caminho y tengo
que obtener algo a cambio de tantas moléstias.(KING, 1992,
p.407)

Em ambos os textos a incidéncia constantemente enigmatica e enfraquecida da luz sobre a
face do duplo nos esconsos mais flexuosos e negados da imaginacdo dos narradores revelam suas
perturbadoras subjetividades. E no vislumbre obscurecido desta espléndida imaginacdo, temos em
ambos os casos um confronto com este outro. Em William Wilson: “[...] dirigi-me furtivamente por
um labirinto de passagens estreitas de meu préprio quarto ao quarto do meu rival.” (Poe, p.35).
Uma representacdo inextricavel de um percurso dentro da propria mente, uma figura do psiquismo
de William Wilson que o levaria ao “outro aposento” e consequentemente ao outro de si dentro da
complexidade imagindria de um ser fragmentado e imerso em trevas, assim como Mort Rainey e
seu “sombrero” sufocando a luz de toda e qualquer consciéncia de sua prdpria existéncia.

Consideragoes Finais

A luz das concepgdes tradicionais do texto fantastico, temos no desfecho do conto de Edgar
Allan Poe um confrontamento enigmatico entre William Wilson e seu duplo. Situacdo em que o
narrador opta por deixar a esfera do fantdstico e adentra o territério do estranho, expressando
muito mais sua perplexidade e sentimentos, que clarificando suas conjecturas acerca da aterradora
descoberta deste outro de si. “Como vemos, o estranho ndo cumpre mais que uma das condig¢des do
fantdstico: a descricdo de certas reagOes, em particular, a do medo. Relaciona-se unicamente com
0s sentimentos das pessoas e ndo com um acontecimento material que desafia a razdo (Todoroy,
1975, p.27). As leis naturais permanecem intactas.

Nesta direcdo, diante da morbida constatagdo deste outro como parte de si, o narrador de
William Wilson abandona o prédio escolar, mas em cada ponto labirintico de seu percurso de vida,
depara-se com seu estranho e rejeitado protetor sempre com “ares de condescendéncia”. Circula
na narrativa, portanto, um jogo mudo da subjetividade de Wilson, sempre representado por um
contraste entre luz e trevas. Ambos narradores parecem percorrer uma trilha de dois caminhos
intercruzados, sendo que um ¢é iluminado pela razdo das horas despertas e o outro, tortuoso e
obscurecido pelas horas noturnas, em que William Wilson e Mort Rainey sempre se percebem
abandonados, a mercé de sua prépria loucura.

Assim sendo, nos dois textos mantém-se as configuragdes do mundo real, mas com
acontecimentos que fogem a realidade, sempre aturdindo as personagens centrais em torno de
tramas que ndo sdo capazes de compreender devido a uma fragmentacdo involuntdria do ser. E
embora os textos estejam situados em periodos distantes, isto €, um classico do século XIX e um
contemporaneo, por meio desta andlise foi possivel observar que ndo ha diferencas significativas
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no que tange ao desenvolvimento da tematica do duplo e articulagdo do horror como elemento
estético, com ressalva para singularissima linguagem poética de Edgar Poe, aspecto ndo observado
em King.

Quanto as divergéncias mais significativas, temos que no conto William Wilson a
personagem duplicada apresenta uma perturbagdo psiquica que, segundo ela prépria, nada mais
pode ser senao um legado genético. Ao passo que em A Janela Secreta, Jardim Secreto, Mort Rainey
efetivamente projeta uma personalidade dissociada apds enfrentar uma grave crise depressiva,
quadro recorrente na contemporaneidade. Em consonancia Tavares, acerca da depressao como
“mal-estar” contemporaneo, atesta que

No cendrio do mundo contemporaneo, o predominio de
determinadas psicopatologias (assim designadas) é fruto
direto das novas configuragbes simbdlicas forjadas pelos
discursos sociais vigentes, discursos estes que atravessam
os sujeitos, produzindo, assim, determinadas formas de
subjetivacdo caracteristicas de nosso tempo.(TAVARES, 2010,
p.14)

Ao contrdrio de Mort Rainey, William Wilson ndo apresenta qualquer estado depressivo.
Entretanto, quando imerso em escuridao, quando as portas se fecham e as luzes se extinguem,
projeta seu duplo censurador e moralista para confrontar-lhe. Ocorre que temos em Poe uma
personagem advinda de uma sociedade de valores rigidos, onde seu impeto de conduta quase
sempre inapropriada e carater distorcido, sdo rechacados e visto com desprezo. Ou seja, William
Wilson jamais pode dar cabo as suas intengGes libertinas sem antes mirar a censura de seu espelho.

A partir deste didlogo com a Psicandlise, foi possivel observar que a manifestacdo dos duplos
aqui analisados revela uma importante defesa do aparelho psiquico das personagens. Portanto um
sintoma neurdtico conectado a um objeto de falta que tomaremos pela instancia de cuidados e
afetos paternos ndo vivenciados por William Wilson, e pela auséncia do amor e a lealdade de Amy
para com o esposo Mort. Em vista disso, a ansiedade surge como uma ameaca diante da presenca
ou iminéncia da presenca do duplo que revela-se, quase sempre, como um substituto, sendo um
cuidador/censurador, em William Wilson; e um vingador, em Janela Secreta, Jardim Secreto, mas ao
mesmo tempo opressor em ambos os contos.
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