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Resumo: O objetivo deste artigo é refletir sobre as
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e pelo deslocamento. A partir da andlise de obras
cldssicas que abordam a experiéncia migratoria,
busca-se evidenciar a importdncia da preservagto
da memdria social de povos rejeitados, com énfase
em sua linguagem, nas narrativas que constroem
suas histdrias e em seu lugar de fala. Esses elementos
sd@o fundamentais para assegurar uma forma de
identificagdo com o préprio “eu” fragmentado
pela migragdo. Nesse processo, as obras de arte e
os discursos analisados aqui assumem um papel
essencial — ndo apenas como formas de express@o
estética, mas como meios catdrticos e sublimatorios
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migratdria, historicamente vinculada as herangas do
colonialismo.
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Abstract: The aim of this article is to reflect on the
representations of migrants in artistic productions
(whether in literature, visual arts or theater) as
figures marked by helplessness and displacement.
Based on the analysis of classical works in literature
that address the migratory experience, the objective
is to highlight the importance of preserving the social
memory of rejected people, with an emphasis on
their language, the narratives that construct their
stories and their place of speech. These elements are
fundamental to guarantee a form of identification
with one’s own “self” fragmented by migration.
In this process, the works of art and the discourses
detailed here assume an essential role — not
only as forms of aesthetic expression, but also as
cathartic and sublimatory. This way, we are capable
of illuminating the current issue of migration more
precisely, about people that are historically linked to
the legacies of colonialism.
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Introducao

Esse artigo tem como base os romances regionalistas, em especial o de Graciliano Ramos.
Também ha referéncias nas artes pldsticas e no teatro sobre a questdo da migracdo, analisando o
discurso politico da figura do retirante e o contexto sociocultural no qual ele é inserido. A primeira
secdo do trabalho trata da peregrinacdo sob a 6tica dos nordesterrados, analisando a obra “Vidas
Secas” (1938) e invocando Foucault e Mbembe para discutir a exploragdo dos latifundiarios nos
corpos docilizados, dos subtrabalhadores descartaveis, a posse/retencdo da propriedade como
terra privada etc.

Na parte seguinte, aprofunda-se nas comparacées da seca com o Dust Bowl tropical, relativo
as “Vinhas da Ira” (1939) de Steinbeck.

Na proxima secdo analisa-se os migrante nas artes plasticas com as pinturas do Portinari sobre
os retirantes (dentre outros). A quarta parte do artigo é sobre a migracdo no teatro, reinterpretando
“Morte e Vida Severina” (1955) de Melo Neto a luz das questdes identitarias.

A Migracao sob a otica Nordestina

Ja em 1938, Graciliano Ramos tratava de tema cada vez mais atual nos dias de hoje — os
refugiados que migram por conta de mudancas climaticas. “Guerras e conflitos religiosos ou raciais
ndo sdo mais os Unicos [ou principais] motivos para migra¢Ges”. De acordo com a Organizac¢do das
Nacoes Unidas (ONU), até 2020, “cerca de 50 milhdes de pessoas devam migrar de seus lares por
causa da seca, erosdo dos solos, desertificacdo, inundacgdes, desmatamento, mudancas climaticas
e outros problemas ambientais”!. Mesmo ambientado na Caatinga, a universalidade de Graciliano
Ramos é incontestdvel, pois as relagdes entre meio fisico e o drama social sdo indissociaveis dos
padecimentos e desejos dos migrantes e refugiados, transformando o espaco geografico e as
tragédias naturais em um substrato psiquico coletivo e suprapessoal que vai além do natural.

Em texto publicado no jornal Diario de Noticias de 1938, Rubem Braga (2001) afirma que a
“paisagem [para o sertanejo] é uma questdo de vida ou de morte (...) Para Fabiano [o protagonista]
a paisagem da ordens. Ele depende estritamente dela. Quanto a sociedade, ela esta contada dentro
do proprio Fabiano. E vista, naturalmente, do ponto de vista dele” (p. 127). A terra, que antes
estruturava a vida, deixa de acolher — tornando o sujeito um “sem lugar”, estrangeiro de si, do outro
e dentro da prépria cidade. Rubem Braga classificou Vidas Secas como um romance desmontavel
ao referir-se ao seu carater fragmentario (assim como o Eu despedacado de seus personagens).
Portanto, o leitor pode optar por ler os capitulos de modo independente, onde capitulo dispusesse
de uma certa autonomia, sendo capaz de viver por si mesmo:

Pode ser lido em separado. E um conto. Esses contos se juntam
e fazem um romance. Graciliano ndo fez assim por recreacdo
literaria. Fez por necessidade financeira. la escrevendo e ia
vendendo o romance a prestacdo. Vendeu varios contos.
Alguns capitulos ele fez de maneira a poder rachar no meio. Foi
colocando aquilo a varejo, em nosso pobre mercado literario.
Depois vendeu tudo por atacado, com o nome do romance.
Quase tdo pobre como o Fabiano, o autor fez assim uma nova
técnica de romance no Brasil. O romance desmontavel (p.128).

Em contrapartida, o critico Luis Bueno (2006, p.649-658) afirma

uma contiguidade entre os capitulos, uma continuidade
que garante a unidade do romance (..) Vidas secas é
cuidadosamente montado, a partir de pecas fabricadas com
perfeicdo. (...) essas pegcas compdem uma arquitetura tdo
precisa que qualquer mudanga no arranjo produzira alguma
coisa que ndo é Vidas secas. Portanto, ndo é possivel considera-
lo desmontavel

1 https://istoe.com.br/127095_REFUGIADOS+DO+CLIMA/
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De qualquer modo, ambas as formas de escrever e ler dizem respeito a um estado egoico
que pode estar tanto fragmentado e segmentado, como uma forma que unifica essas fronteiras
partidas e quebradigas do Eu migrante. Até certo ponto é normal e saudavel um Ego separado de si
mesmo (menos fortificado de ideias e dogmas) em prol do outro, porém o livro reflete um psiquismo
gue ndo esta apenas dividido em alguns pontos, mas estragalhado, dilacerado e desorganizado
por conta das peregrinagdes. Entretanto, a histdria também permite tanto ao leitor como aos
personagens uma certa reorganizacdo e individuagdo, pois cada um tem seu capitulo proprio. E um
romance que pode ser lido de diversas formas (desmembrando e reunindo ao mesmo tempo) e
nenhuma delas é errada ou correta, pois como veremos a seguir, a migragdo dos personagens em
relacdo ao seu meio hostil (a relagdo psiquica do Eu com o outro e seu ambiente social) pendula
para os dois extremos, desde a sobrevivéncia cruel até uma vivéncia possivel em outros locais.

A seca (assim como a pandemia) é um problema psicossocial, pois intensifica a desigualdade
social, a posse/retencéo da propriedade/terra privada e a exploracdo do trabalho (temas centrais
para o romance). Por isso, de acordo com Bueno (2006), “ndo se trata de um romance tipico sobre
a seca, mas sobre [certas] vidas secas”. Por mais surpreendente que seja, “a maior parte do enredo
se passa em tempos de fartura (...) Aquelas pessoas podem até estar condenadas a miséria, mas
isso, dentro do romance, ndo tem nada a ver com o ciclo natural da seca e da chuva” (p. 663-662).
Porém, essa “fartura” nunca diz respeito a familia de Fabiano, justamente o contrdrio... A seguir,
analisa-se trechos do préprio romance de Graciliano Ramos.

A Seca Como Problema Psicossocial

O escritor narra o processo migratério de uma familia de retirantes do sertdo brasileiro, sem-
terra e sem teto, que pretende “fugir de novo, aboletar-se noutro lugar, recomegar a vida”, rumo a
uma “terra desconhecida e civilizada” (Ramos, 2010, p. 36). Segundo Corsini (2010), “migrar supde
fazer escolhas, implica renunciar ao que ja estd constituido: o migrante langa-se numa aventura
incerta, arriscada, imprevisivel, para construir tudo outra vez, fazer o seu caminho ao caminhar” (p.
533-34). Entretanto, esses deslocamentos ndo constituem, na maioria das vezes, uma possibilidade
de reconstrugdo e libertagdo para os migrantes. Por isso, assim como muitos refugiados, o desejo
dos sertanejos/nordestinos era de permanecer em sua terra. A fala da refugiada Rohingya Nur
Ayna: “sentimos saudades de casa, mas ndo podemos voltar a viver com medo” 2 é refletida no
questionamento de Sinhd Vitdria (matriarca da familia): “poderiam voltar a ser o que ja tinham
sido?” (Ramos, 2010, p. 120), onde a possibilidade de “tornarem a viver como tinham vivido” é vista
como idilica demais para ser vivida.

Vive-se, portanto, esse dilema intermindvel, pois fora de casa ndo ha ameagas de morte nem
guerra, mas as condi¢Oes de acolhimento nos outros paises/cidades costumam ser muito precarias.
O desejo do migrante é ndo precisar mais migrar, é ascender para uma condi¢do de estabilidade,
dentro de um mundo incerto e liquido. No romance, foi na fazenda alheia que a familia encontrou
o minimo de felicidade, mas quando o patrao chega (uma vinda tdo nefasta quanto a seca), os
personagens sofrem interdi¢cdes e humilhagGes, sendo enganados, animalizados e subjugados
(provavelmente o mesmo aconteceria na cidade grande). Em contraste com a errancia anterior,
nessa fazenda, os despossuidos finalmente “criaram raizes, estavam plantados”, agarrando-se a
terra. Porém, com o patrao, logo vem a nogdo de que a terra, por ser alheia, veta o enraizamento,
transformando-os em um “héspede que se demorava demais”. O carater provisério torna-se
novamente um destino inescapavel, pois o vaqueiro como subtrabalhador descartavel, “seria
despedido quando menos esperasse” (p. 23).

Logo, o sentimento de “correr mundos e ver terras” volta a dominar a psiqué de Fabiano,
que no fundo, é um personagem atormentado por conflitos internos e autoquestionamentos de
ideias e sentimentos contraditdrios, comuns a mudanca, mas que pela natureza errante/migrante,
sdo intensificados e martirizados pela miséria e exploragdo de corpos dispensdveis. Assim como
as familias de refugiados internacionais, é possivel especular que Sinha Vitdria, Fabiano e as duas

2 acnur.org/portugues/2020/09/01/sentimos-saudades-de-casa-mas-nao-podemos-voltar-ao-viver-com-medo/
H4 por exemplo, ainda quem diga que os refugiados se encontram nessa situagdo por escolha prépria.

Revista Humanidades e Inovagdo - ISSN 2358-8322 - Palmas - TO -v.12 n.1 - 2025



109

Humanidades

Inovacao

criangas sofriam mais com a vulnerabilidade social, do regime de produgdo excludente, e da penuria,
do que com o clima hostil e mudangas climaticas.

Ainda assim, a migracdo da familia é muito marcada pelas priva¢des, como fome, sede
e cansago (em dado momento, o papagaio da trupe seria morto para servir de alimento). Do
mesmo modo que a invisibilidade social atinge muitos refugiados Sirios, Libaneses, Venezuelanos,
Angolanos etc, as criangas do romance nao tinham infancia, e muito menos um nome, sendo
chamadas apenas de “menino mais velho” e “menino mais novo”. Sendo que até os animais, como
é 0 caso da cachorra Baleia, possuiam um nome, uma identidade, uma personalidade... para o olhar
alheio, os retirantes eram vistos como migrantes miseraveis e ndo como pessoas, com desejos e
vontades. Ou seja, no meio de personagens animalizados— zoomorfizados® (ex.: as criangas brincam
na lama com(o) os animais*) —, a cachorra acaba por sofrer o processo inverso, de humanizagdo —
ou antropomorfizagbo. Assim, Baleia se expressa e é expressada através de um comportamento
demasiadamente humano (sem romantismos ou pessimismos, assim como Nietzsche, retrata-se
um ser de espirito livre, mais preparado para o fim da vida do que o inicio dela) em muitos caminhos
do livro, sobretudo na hora de sua morte:

A cachorra Baleia [ironicamente simboliza um ser que anda
livremente pelo mar, dominando-o; aqui é vencida pela
seca] estava para morrer. Tinha emagrecido, o pelo caira-lhe
em varios pontos, as costelas avultavam num fundo rdseo,
onde manchas escuras supuravam e sangravam, cobertas
de moscas. As chagas da boca e a inchagdo dos beicos
dificultavam-lhe a comida e a bebida. (...) metia-se no mato,
impaciente, enxotava os mosquitos sacudindo as orelhas
murchas, agitando a cauda pelada e curta, grossa na base,
cheia de moscas, semelhante a uma cauda de cascavel. Entdo

Fabiano resolveu mata-la (p. 85).

Porém, ele fracassa, apenas ferindo o animal, que vem a morrer no dia seguinte... diante
dos sonhos humanos, é o poder de imaginacdo de Baleia que se manifesta com maior vigor; pouco
antes de morrer, ela vé a si mesma imersa no seu préprio paraiso particular.

O autor (re)escreveu um conto para cada membro daquela familia, formando assim, uma
estrutura de capitulos-contos-personagens (cada um dos treze capitulos tem o seu proprio enredo,
a estética do romance ndo propde fim nem comego). A prdpria seca é parte estruturante da obra, e
um dos protagonistas, pois a narrativa em si possui um texto seco e arido, um estilo marcado pela
concisdo e secura da linguagem, mas sem perder sua poesia. H4 uma economia literdria, rigorosa
e honesta, um estilo quase funcional, “que evita também qualquer detalhe desnecessario, pois o
escritor ndo se escraviza ao seu instrumento de trabalho nem a matéria em que trabalha” (Braga,
2001, p.128). Apesar do narrador externo e onisciente contar a histéria sob o ponto de vista dos
personagens — um ser de fora que organiza e sujeita quem estd dentro —, a técnica narrativa do
discurso indireto livre revela os pensamentos dos protagonistas como se fossem seus, confundindo
os dois como a mesma pessoa (ex.: a fala de Fabiano é inserida diretamente no discurso do narrador,
sem distinges claras). Desse jeito € possivel falar de “personagens selvagens” com o devido
aprofundamento de suas complexas subjetividades, mas sem sair do seu infeliz e precario lugar de
fala; ndo romantizando assim, essa dura realidade, pois € um povo embrutecido pela miséria — o
que dificulta a revolucdo politica. Uma metalinguagem que metaforiza a descricdo do outro sobre
o drama psicoldgico do Eu, onde narrador e personagem se constituem tanto nas diferencas de um
como nas des-identidades do outro, formando-se mais pela falta de definicdes do que pelo excesso
delas. Além disso, o tempo verbal predominante é o futuro do pretérito, prodigalizando imagens de
esgotamento, martirio e sobriedade em nome de um ideal de chuva, que acalenta Fabiano com a
promessa de um futuro possivel.

Por isso, as frases de Graciliano sdo curtas e objetivas, sem adjetivacdo desnecessaria e

3 Essas caracteristicas zoomorfizadas também estdo presentes em “Homens e caranguejos” de Josué Castro.
4 “Ela era como uma pessoa da familia: brincavam juntos os trés, para bem dizer ndo se diferenciavam, rebolavam
na areia do rio e no estrume fofo que ia subindo, ameagava cobrir o chiqueiro das cabras” (p.85).
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supérflua. Melo (2024) enfatiza em seu artigo um momento chave em que Fabiano desiste de entrar
numa bodega pois teme que sua dificuldade em se comunicar acabe por prejudica-lo. Inclusive, ele/
narrador reafirma diversas vezes que “Vivia t3o agarrado aos bichos... Nunca vira uma escola (...) s6
sabia lidar com bichos” (Ramos, 2010, p.36-7). Ao ndo conseguir estruturar a fala, organizar o caos
de sua subjetividade, aprimorar a linguagem, ordenar o pensamento, ele ndo consegue se defender
dos inevitaveis mal-entendidos da linguagem, que podem ser violentos e perigosos:

Levantou-se, foi até a porta de uma bodega, com vontade de
beber cachaca. Como havia muitas pessoas encostadas no
balcdo, recuou. Ndo gostava de se ver no meio do povo. Falta
de costume. As vezes dizia uma coisa sem intencdo de ofender,
entendiam outra e & vinham questdes. Perigoso entrar na
bodega. O Unico vivente que o compreendia era a mulher.
Nem precisava falar: bastava os gestos. Sinha Terta é que se
explicava como gente da rua. Muito bom uma criatura ser
assim, ter recursos para se defender. Ele ndo tinha. Se tivesse,
ndo viveria naquele estado. (Melo, 2024)

Como a histdria se passa durante o inverno (localizado pelo autor apenas no meio do livro,
apos os seis primeiros capitulos), em um periodo de chuvas (entre dois momentos de seca), caso
a familia tivesse acesso a terra, 4gua e aos direitos basicos essenciais, a vida na Caatinga seria
possivel. Entdo, além das criticas ao grande latifindio e ao coronelismo, a obra ainda questiona as
relagGes sociais excludentes e tensivas no meio rural, pois apesar da seca matar, é a falta do apoio
estatal que produz refugiados suiciddveis. O problema do subdesenvolvimento no Nordeste e a
condicdo climatica natural da Caatinga é, antes de tudo, uma questdo sociopolitica. Os latifundiarios
instrumentalizam a exploragdo no interior nordestino, utilizando-a como meio de oprimir uma
populacdo altamente vulnerdvel aos efeitos da seca, como o caso da familia de Fabiano e Sinhd
Vitdria. Se ambos donos de uma plantacdo de café ou até mesmo operarios, por exemplo, eles se
sentiriam numa classe, com irmaos de classe, dentro de uma possivel luta de classes.

Afinal, como diz a famosa abertura do “Manifesto do Partido Comunista” (1848) de Engels
e Marx: “a histdria da humanidade é a histdria das lutas de classes”. Porém, como os refugiados
do romance estdo fora até mesmo do sistema proletariado, fica mais dificil revoltar-se contra a
exploracdo colonial contemporanea, que muitas vezes é analoga a escraviddo — como a pratica do
plantation, utilizada entre os séculos XV e XIX®. Sem falar nos preconceitos e xenofobismos que
os nordestinos sofrem de forma constante, sendo taxados como cidadaos de segunda classe. De
acordo com Luis Carlos Lima, professor de Histéria em Sobral (CE):

O esquecimento guarda um lugar extremamente dificil para
os esquecidos. Ndo apenas eu falar mal do Nordeste é uma
face da xenofobia, mas esquecer o Nordeste no meu curriculo
ou trata-lo sempre como coadjuvante faz com que parega que
toda a construgdo social, cultural e histérica dessa regido ndo
tem relevancia para o restante do pais®

Aqui, é pertinente convocar Foucault (2008), que entenderia o “apagamento de uma cultura
estrangeira” ou de uma minoria nacional como uma producdo de “corpos ddceis” — faceis de
serem manuseados, pois foram destituidos de suas singularidades e estdo com uma imagem de si
enfraquecida, facilitando assim, o processo do Eu ser absorvido pelas massas, e ser controlado por
uma necropoliticaneoliberal. O Estado que, deveria “fazer o outro existir”, deixa-o morrer—fazendo-o
viver apenas quando Ihe convém servir (através das capilaridades do biopoder). A escravidao foi
“substituida” pela mao de obra barata (os migrantes) — a forma mais facil de disciplinar, docilizar e

5 gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2023/03/03/vinicola-aurora-pede-desculpas-e-diz-estar-
envergonhada-por-usar-mao-de-obra-de-trabalhadores-em-situacao-semelhante-a-escravidao.ghtml ~ “Homens
foram contratados para trabalhar na safra da uva e contaram terem sofrido agressdes com choques elétricos, spray
de pimenta e terem sido submetidos a carcere privado e agiotagem”. Trabalho escravo.

6 novaescola.org.br/conteudo/21361/valorizar-a-cultura-do-nordeste-nas-aulas-e-uma-forma-de-combater-a-
xenofobia? Parafraseando o movimento do BLM: ndo basta ndo ser xenofdbico, é preciso ser anti-xenofébico.
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enfraquecer o self. Em suma, o necropoder nada mais é do que os mecanismos e as ferramentas
que viabilizam a necropolitica — as formas contemporaneas que subjugam a vida ao poder da
morte. E exatamente isso tudo que acontece com a familia de Fabiano, principalmente quando se
veem obrigados a trabalhar nas planta¢gdes de um oligarca que os explora como subtrabalhadores
descartaveis em condi¢Ges analogas a escravidao.

Mbembe (2016, p.131) refere-se a coloniza¢do quando figura o escravo como uma espécie
de sombra personificada: “a condi¢do de escravo resulta de uma tripla perda: perda de um ‘lar’,
perda de direitos sobre seu corpo e perda de status politico. Essa perda tripla equivale a dominacdo
absoluta, alienacdo ao nascer e morte social (expulsdo da humanidade de modo geral)”. Nesse
sentido, a vida do escravo é uma forma de morte em vida, e essas perdas constituem uma narrativa
de dominacdo e emancipagdo, em que o escravo s6 é mantido vivo pelo Estado em um estado de
injuria: “Como instrumento de trabalho, o escravo tem um preco. Como propriedade, tem um valor.
Seu trabalho é necessario e usado” (p.131).“As sociedades e as organizagdes sociais ndo se mantém
unidas pelo consenso, mas pela coa¢do, ndo por um acordo universal, mas pelo dominio exercido
por alguns sobre outros” (Dahrendorf, 1958, p. 126), com os migrantes na base da piramide social.
E nesse sentido que Mbembe (2017) dialoga com Foucault (1976), pois a sociedade de inimizade
€ um desdobramento do necropoder (que por sua vez é uma variagdo/resposta contemporanea
do biopoder), onde a prioridade do Estado de seguranca é vida dos semelhantes e morte dos
diferentes, em “processos de aniquilagdo de todos aqueles que a democracia tem transformado em
inimigos do Estado” (Mbembe, p. 69); o negro, o nordestino, o indigena, o migrante, refugiado da
Africa ou América Latina etc. Mbembe (2016) afirma que as democracias reproduzem essa ldgica
da necropolitica, repetindo a histéria e usando o racismo e a xenofobia contra os imigrantes:

Essa nogdo de biopoder é suficiente para contabilizar as formas
contemporaneas em que o politico, por meio da guerra, da
resisténcia ou da luta contra o terror, faz do assassinato do
inimigo seu objetivo primeiro e absoluto? A guerra, afinal, é
tanto um meio de alcangar a soberania como uma forma de
exercer o direito de matar. Se consideramos a politica uma
forma de guerra, devemos perguntar: que lugar é dado a vida,
a morte e ao corpo humano (em especial o corpo ferido ou
morto)? Como eles estdo inscritos na ordem de poder? (p.
123-124)

Se levarmos em conta a dialética foucaultiana entre os mataveis e aqueles que devem viver,
percebe-se que o racismo (e todos os outros preconceitos que o envolvem) tem a fungéo de regular
a distribuicdo da morte e legitimar as fun¢Ges assassinas do Estado, permitindo assim, o exercicio
do biopoder, e a aceitagdo/negligencia das altas taxas de homicidio entre as minorias (os inimigos
do Estado)7. Mbembe (2016) cita como a decapitacdo foi uma tecnologia implantada como forma
de “humanizar” o enforcamento e tornar a morte menos humilhante e mais eficaz na praga
publica, pois eliminava-se um grande nimero de vitimas em um curto espaco de tempo. Hoje, é
possivel dizer que essa delegacdo transparece nas estratégiais policiais de invasdo das favelas; o
“atirar primeiro e perguntar depois”. Desde os regimes coloniais até a escraviddo moderna, o terror
sempre foi uma parte intrinsica da politica de Estado, um método de governos anti-democraticos
de banalizar a morte e ameacar os direitos humanos. O mesmo ocorre com o ndo reconhecimento
das fronteiras como poténcias migratdrias e o uso exarcebado do patriotismo nacional como forma
de desnacionaliza-los. O sujeito foucaultiano além de sofrer a docilizagdo de seu corpo também é
descentrado em sua identidade pela prépria instituicdo e sistema que ele acolhe.

Ou seja, para o Eu poder viver, o outro tem que morrer. Com isso, Mbembe (2016) discursa
sobre a criacdo de “mundos de morte”, formas novas e Unicas da existéncia social, nas quais vastas
populagbes sdo submetidas a condigGes de vida que lhes conferem o status de “mortos-vivos”. “Na
formulacdo de Foucault, o biopoder [ou necropoder em Mbembe] parece funcionar mediante a
divisdo entre as pessoas que devem viver e as que devem morrer. Operando com base em uma
divisdo entre os vivos e os mortos” (p.128).

7 gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/11/19/taxa-de-homicidio-de-homens-negros-no-brasil-e-quase-4-
vezes-maior-do-que-a-de-nao-negros-aponta-estudo.ghtml homicidio de negros no Brasil é 4 vezes maior
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Foucault (2008) faz uma reflexdo sobre a “genealogia do poder”, conceituando o exercicio
da soberania politica como uma pratica de “governamentalidade”, na “administragdo de corpos”
e na produgdo de um poder disciplinar, horizontal, desprovido de centro e operando em vdrias
instancias, niveis e lugares. Por isso, além das angustias no ato de migrar, os migrantes também
sofrem preconceitos em varios espagos sociais ao chegar no local de destino, desde pragas publicas,
hospitais e escolas, até prisdes e empresas — pois todos esses locais de enclausuramento do poder
seguem uma légica de limitagcdo a soberania do Estado, com uma vigilancia e intervengdo estatal mais
préxima da necropolitica do que do suporte social. Vive-se em uma sociedade que constantemente
tenta reduzir questdes sociais complexas a problemas individuais de comportamento, desajustes ou
deficiéncias. Sendo que a migra¢do é uma experiéncia emaranhada e complicada sobre encontros
e desencontros que estimulam reflexdes sobre a (re)negociacdo das diferengas, a proje¢ao das
alteridades que tencionam, introjetam e (re)definem a identidade.

Inicialmente, o romance de Graciliano possuia o titulo de “Um Mundo Coberto de Penas”8,
nos remetendo aos pdssaros migratdrios que algariam voos em busca da liberdade9, mas deixando
apenas suas penas para tras, seus rastros, marcas e impressdes impressas na paisagem semiarida,
construindo assim, identidades em relagdo ao sujeito e ao espago representado. Essas penas podem
ser uma metafora para a cultura, as tradigSes, os rituais (funebres ou nao) e o desejo préprio que
precisam ser deixados para trds no momento do refugio.Outro antolédgico exemplo do meio e o
individuo se influenciando mutuamente — pode-se exilar do seu pais/cidade, em um outro Eu, mas
0 pais nunca se exilard do seu self; uma parte sua ficara nele e vice-versa. Se os passaros deixam
penas como rastros, muitos refugiados se veem obrigados a deixar os corpos mortos de familiares
gue ndo sobreviveram as jornadas mortiferas das migra¢cdes, como é o caso da cachorra Baleia, que
foi sacrificada para sofrer menos. Ou no exemplo do romance regionalista do John Steinbeck (norte
americano ganhador do prémio Nobel), chamado “The Grapes of Wrath” (1939); onde os avds,
pela idade avangada, ndo suportam a precariedade do trajeto (ha aqueles que perdem a vida ou
se perdem na vida). As obras citadas nessa se¢ao podem ser consideradas como uma constru¢do
decolonial ou uma desconstrugdo colonial...A Seca e o Dust Bowl

O livro supracitado das “Vinhas da Ira” (1939) é considerado uma das obras primas da
humanidade. Sua trama relata o drama dos Okies, familias de agricultores refugiados das planicies
do Sul que migraram para a Califérnia na década de 1930 (John Steinbeck e Graciliano Ramos sdo
contemporaneos do mesmo tema) para escapar de duas catdstrofes distintas e complementares,
simultaneas e limitrofes; uma econémica e outra mais ambiental — a Grande Depressdo e o Dust
Bowl, respectivamente (o fendmeno climdtico das tempestades americanas de areia que durou
guase uma década). Um evento acaba desencadeando o outro, pois os agricultores (com mao de
obra descartdvel), decidem aumentar a produgdo para compensar suas perdas do crash da bolsa de
29, desequilibrando assim o ecossistema local. Além da superproducdo agravar a crise econdmica,
a combinagdo de uma longa seca com varias e continuas praticas agricolas inadequadas deixaram
o solo exposto, vulneravel e suscetivel a erosdo edlica. O éxodo do Dust Bowl, que reduziu as
populagdes dos condados do Texas e Oklahoma em até um quarto e matou ou atrofiou varias cidades
—nos lembra o sertdo nordestino e o deserto semidrido da caatinga.As tempestades causaram uma
ferida gigantesca no solo americano, produzindo milhares de vitimas com problemas respiratorios.
As rajadas de areia, que tinham poténcia para cruzar estados, atingindo até os navios no Oceano
Atlantico — chegaram a riscar a estdtua da Liberdade. A tempestade de areia (como um mar em
ressaca) engole, transborda e arrasta tudo para dentro de si, tragando o que vé pela frente. Em um
cenario catastrdfico tipico de fim de mundo, tudo escurece como se o dia virassem noite. A seca com
mais de 100 dias e um vento de até 100 km/h é seguido de chuva torrencial. “O fenémeno registrado
em cidades de Sdo Paulo é comparado aqueles que durante 10 anos devastaram o planalto central
dos EUA na década de 1930”10. No texto “O Horror do Dust Bowl brasileiro” (2021), Falceta escreve

8 Tornou-se o capitulo XIl. Metonimicamente ele elegeria 0 nome de uma parte para nomear o todo
9 Indicando que “o sertdo vai pegar fogo” — em contraste com a icOnica frase de “Deus e o Diabo na Terra do Sol”
(1964), onde o jagunceiro proclama a profecia de que “o sertdo vai virar mar e o mar vai virar sertdo”. Esta frase,
originalmente proferida pelo beato Anténio Conselheiro, no fim do século XIX, reflete-se no romance: “Certamente
ia chover. (...) A catinga ressuscitaria, a semente do gado voltaria ao curral, ele, Fabiano, seria o vaqueiro daquela
fazenda morta. (...) As vacas povoariam o curral. E a catinga ficaria toda verde” (Ramos, 2010, p. 15).

10 spriomais.com.br/2021/09/28/tempestades-de-areia-o-dust-bowl-e-aqui/ O “Dust Bow! tropical” em SP.
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que “frequentes tempestades de areia arrebentaram a economia norte-americana e deixaram as
terras inférteis por décadas. As secas prolongadas, efeitos de conjunturas climaticas, foram fatores
preponderantes nessa derrocada agricola e humana”. O retrato dos refugiados — familias magras e
famintas andando em calhambeques sobrecarregados pela solitdria Rota 66 — permanecem vivas
na memoria coletiva americana. Inclusive, Steinbeck parte do principio que quando um abandona
o coletivo, abandona-se a si mesmo, pois ao povo sé resta seu povo — e NGs SOMos O Povo.

E os meeiros iam embora, mados nos bolsos, chapéus puxados
sobre os olhos. Alguns compravam aguardente e sorviam-na
com sofreguiddo, para resistir com animo ao golpe. E eles ndo
riam, ndo se alegravam. Ndo cantavam, nem tocavam viola.
Eles vinham voltando aos seus sitios, mdos nos bolsos, cabega
baixa, botinas rangendo raivosamente na poeira das estradas
(p.107)

Assim como Ramos, Steinbeck também é lirico e sucinto em suas criticas sociopoliticas sobre
deslocamento e luto, fazendo da poeira e do vento, protagonistas tdo hostis quanto a necropolitica
estatal. Na cena final, Rose of Sharon —apds perder seu filho recém-nascido — oferece seu leite a um
homem faminto, em um gesto que sublima o luto por meio da compaixdo coletiva e evoca a Pieta
(piedade) de Michelangelo. A fome ndo se sente apenas no estdmago, mas no corpo torturado do
povo, do sangue, do suor e da revolucdo. As “vinhas” simbolizam o acimulo crescente da injustica
social, e a ira do titulo amadurece como uma fruta amarga, até romper em revolta.

Onde vamos parar? Acho que ndo vamos parar em lugar
nenhum. Estamos sempre a caminho. Sempre indo. Por que
é que ninguém pensa sobre isso? E um movimento que n3o
acaba nunca. O pessoal anda, anda sempre. Nés sabemos por
que, e sabemos como. Caminhamos porque somos obrigados
a caminhar. E o Ginico motivo por que todos caminham (p. 156)

Assim como um errante Severino (que sera visto mais abaixo, com a obra de Melo Neto), “a
sina dele [Fabiano] era correr o mundo, andar para cima e para baixo, a toa, como judeu errante.
Um vagabundo empurrado pela seca. Achava-se ali de passagem” (Ramos, 2010, p. 19). Em meio
aisso tudo “Vidas Secas” mostra no final que o propésito de lutar contra a sorte adversa nao esta
extinto:

Iriam para diante, alcancariam uma terra desconhecida.
Fabiano estava contente e acreditava nessa, porque nao sabia
como ela eranem onde era. [...] E andavam para o sul, metidos
naquele sonho. Uma cidade grande, cheia de pessoas fortes. Os
meninos em escolas, aprendendo coisas dificeis e necessarias.
[...] Chegariam a uma terra desconhecida e civilizada, ficariam
presos nela. E o sertdo continuaria a mandar gente para la. O
sertdo mandaria para a cidade homens fortes, brutos, como
Fabiano, Sinha Vitdria e os dois meninos (p.127-8).

Porém, a condi¢do Unica de “homens fortes, brutos” reduz as diferencas e individualidades
dos nordestinos e migrantes em geral, e acaba por “converté-los em forca de trabalho
superexplorada”. Sobre essa problemdtica, o critico Bosi (2003) aponta que, nas Ultimas linhas
de Vidas Secas, “a cidade seria cativeiro, onde desvalidos do sertdo, novo proletariado, ficariam
presos” (p. 22-23). Entdo até em momentos mais “esperangosos” e de aparente enaltecimento,
ha uma critica acida por tras sobre a condi¢do dos nordesterrados (termo/neologismo usado por
Francisco de Oliveira na publicagdo do livro “Elegia para uma re[li]gido” de 1977).

Por isso, a postura de distanciamento do narrador na hora de (d)escrever os sonhos dos
personagens desterrados; evoca um realismo critico tendendo para os padrdes de opressao sendo
reproduzidos fora do sertdo também. Assim, submete-se os devaneios, desejos e anseios dos
personagens a incerteza e duvida do narrador. A cidade grande que o protagonista define: “ndo sabia
como ela era nem onde era” (Ramos, 2010, p. 127), seria uma prisdo que reitera as experiéncias de
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cativeiro ja vivida por Fabiano no interior, numa tentativa de escapar do circulo perverso da miséria.

Sabendo que a seca era uma certeza, um perigo abrasante que estava a caminho, a espreita,
“se avizinhando a galope, com vontade de matd-los” (p. 11), transformando a Caatinga em um
cemitério; a chuva, quando chega, é comemorada com alegria, enaltecendo uma experiéncia banal
para muitos de nds (em um desses momentos, o vaqueiro/cowboy Fabiano, clama ser o “dono
daquele mundo”). Mais uma vez, percebe-se a subjetivacdo do Eu sendo explicado por um fenbmeno
social mais do que pessoal. Ainda mais se levarmos em conta o aspecto transgeracional da obra,
em que o drama vivido por Fabiano e Sinha Vitdria ja fora repetido pelos seus antepassados e serd
reproduzido pelos sucessores — o romance comega e termina com a familia na mesma situagdo de
retirantes, como se tivessem voltado ao mesmo ponto de partida. O caminho tragado toma a forma
de um circulo ou uma espiral, a instancia da roda viva presa ao carrossel.

Além disso, os personagens pouco falam, usando interjei¢oes e formas brutas da linguagem
para se expressar, na fronteira da animalizagdo e da humanizag¢ao. No capitulo derradeiro “A Fuga”,
a caréncia da comunicagdo verbal do casal sobre a deliberagdo dos possiveis destinos (com a re-
chegada da seca) torna-se cada vez mais frequente. Fabiano, por exemplo, ¢ um homem bruto que
tem extensa dificuldade de raciocinar, de se expressar de maneira légica e organizada, articulando
palavras e pensamentos de forma truncada... mas tem que tomar decisGes dificilimas, com dilemas
eticamente tragicos, sobre o futuro da familia. Portanto, como pensa esse sujeito primitivo que
ndo sabe (se) pensar? Em muitas passagens, ele age e se sente como um bicho, questionando-se
como tal, grunhindo e se portando como um selvagem. Em certo momento, chega a negar sua
existéncia como homem (cabra-macho), comparando-se (as vezes com certo orgulho) a uma cabra:
“E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra [macho?] ocupado em guardar coisas
dos outros. (...) como vivia em terra alheia, cuidava de animais alheios, descobria-se, encolhia-se na
presenca dos brancos e julgava-se cabra” (grifo do autor, p. 18). Por isso, através da metalinguistica, a
narrativa do romance atrofia a palavra. Afinal, frente a esse drama psicoldgico da condigdo humana
inferiorizada, questionando o mundo em que Ihe cabe viver (dos despossuidos), como se construir
um Eu saudavel, auténtico e fortificado em um meio tdo empobrecido...

Apesar de dar outras interpretacdes discursivas sobre a ideologia do progresso e as
oligarquias rurais, Melo (2024) faz o mesmo questionamento que esse artigo: “Como representar
0 que se passa na alma de pessoas ‘primitivas e broncas’? Como auscultar os sentimentos de
gente ‘quase selvagem’? Enfim, como dar conta literariamente da voz - quase sempre abafada - do
outro? (...) A busca de captar imaginariamente a alteridade do que ndo se é”. Graciliano expos os
pensamentos daqueles que ndo conseguem verbalizd-lo, dando “voz aos que ndo sabem analisar os
préprios sentimentos (...) mostrar paradoxalmente a riqueza interior de vidas culturalmente pobres
(...) [essa] condigdo humana intangivel e presente nas criaturas mais embrutecidas” (Candido
1992, p. 104-106). A histdria toda é construida em cima de siléncios, lacunas e vazios, mas apesar
de embrutecidos e quase incapazes de se comunicar, 0s personagens sdo representados como
detentores de uma expressiva subjetividade, através de seus anseios, angustias, medos e desejos
do sertanejo:

Asvezes, utilizava nas relagdes com as pessoas a mesma lingua
com que se dirigia aos brutos — exclamag6es, onomatopeias.
Na verdade, falava pouco. Admirava as palavras compridas e
dificeis da gente da cidade, tentava reproduzir algumas, em
vdo, mas sabia que elas eram inuteis e talvez perigosas (...)
Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais. Os seus
pés duros quebravam espinhos e ndo sentiam a quentura da
terra. Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-se a ele.
E falava uma linguagem cantada, monossilabica e gutural, que
o companheiro entendia (Ramos, 2010, p.23 e p.49)

No capitulo “O mundo coberto de penas”, Fabiano tem muita dificuldade para compreender
uma frase de Sinha Vitdria, que atribuia as aves de “arribacdo” (que também migram em busca de
alimento, dgua e clima ameno) a intencdo de matar o gado ao beberem a pouca agua disponivel.
Para o protagonista era muito dificil imaginar que uma criatura tdo pequena pudesse destruir o
gado, mas depois de um tempo a deriva ele finalmente atinge esse insight: “a frase dela tornou
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ao espirito de Fabiano e logo a significagdo apareceu. As arribages bebiam a dgua. Bem. O gado
curtia sede e morria. Muito bem. As arriba¢des matavam o gado. Estava certo” (Ramos, 2010, p.
109). De acordo com Villaga (2007), “a partir do reconhecimento dos nexos implicados na figura de
linguagem, deu-se conta de um mecanismo de pensamento ao mesmo tempo verdadeiro e belo,
da possibilidade do poético agitar-se dentro de si mesmo” (p.244). O artigo de Melo (2024) ainda
faz uma importante diferenciagdo das obras regionalistas:

Embora as estratégias discursivas tenham semelhangas
estruturais, os estilos de Euclides da Cunha e Graciliano Ramos
sdao muito diferentes. Para enaltecer o sertanejo, Euclides
recorre a grandiloquéncia parnasiana das metéforas greco-
romanas,5 enquanto Graciliano faz uso do estilo mesclado
do romance realista para auscultar as camadas subterraneas
de seus personagens, passando longe de qualquer tipo de
narrativa épica. Isso dito, pode-se dizer que ha, em Vidas
secas, um elogio discreto a fibra moral dos sertanejos

Ao contrario dos protagonistas de “Capitdes da Areia” de Jorge Amado (1937), que tomam
consciéncia da exploragdo sofrida pelo povo e escolhem abracar a luta revoluciondria, “Vidas Secas”
estd longe de ser um romance panfletario ou de propaganda politica, mas hd de certa forma, um
“chamado para agir”. A principio seus personagens parecem incapazes de transformar a situacdo de
opressao profunda em que vivem:

Tinha obrigagdo de trabalhar para os outros, naturalmente,
conhecia o seu lugar. Bem. Nascera com esse destino,
ninguém tinha culpa de ele haver nascido com um destino
ruim. Que fazer? Podia mudar a sorte? Se lhe dissessem que
era possivel mudar de situagdo, espantar-se-ia. Tinha vindo ao
mundo para amansar brabo, curar feridas com reza, consertar
cercas de inverno a verdo. Era sina. O pai vivera assim, o avd
também. E para trds ndo existia familia. Cortar mandacaru,
ensebar lategos - aquilo estava no sangue. Conformava-se,
ndo pretendia mais nada. (Ramos, 2010, p. 96)

O filme Vidas Secas de Nelson Pereira dos Santos (1963), baseado no romance de Graciliano
Ramos é baseado na “estética da fome”, e fez parte do movimento do Cinema Novo (1950-1970),
sendo fortemente inspirado pelo neorrealismo italiano e a nouvelle vague francesa. Os personagens
sdo habitantes de um siléncio retumbante que ecoa no vazio das palavras ndo ditas. Os poucos
didlogos que se seguem sdo marcados por uma cadéncia marchada, quase robdtica, lenta e
repetitiva. Falar é cansativo e torna-se tdo mecanico quanto sobreviver.

O Migrante nas Artes Plasticas

Dando prosseguimento a investigacdo de como os dramas do migrante se espelham nas
artes, no campo das artes plasticas, o emblematico “Navio de Emigrantes” (1939/1940) do judeu
imigrante
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Fonte: Disponivel em: https://www.historiadasartes.com/navio-de-emigrantes-lasar-segall/

Figura 2. Navio Negreiro, Cédido Portinari, 1950, Sdo Paulo, pintura

Fonte: Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/82645-navio-negreiro

Figura 3. A imagem faz parte da colecdo “The New York Public Library Digital Collections”

Fonte: Disponivel em: http://www.portugues.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.
php?foto=852&evento=10

Lasar Segall (pintor lituano-brasileiro) é uma pintura que retrata seres oprimidos frente a
uma natureza hostil. A metade inferior do quadro apresenta um cenario cadtico e claustrofébico,
enquanto o horizonte ao fundo (no ponto de fuga da obra), mesmo sendo um mar revolto, parece
acalmar o olhar — como se a experiéncia da imensiddo oceanica entrasse em confronto com a
fragilidade do destino humano. Mesmo com a superpopulagdo de migrantes sufocados no convés
do navio, um em cima do outro, sentimos uma soliddo, desamparo e vazio absoluto rumando a
esmo em dire¢do ao desconhecido.

A tela nos remete ao poema “Navio Negreiro” de Casto Alves, que também é o mesmo
nome de uma pintura expressionista de Candido Portinari, de 1950 (figura 2). Nascido em Sdo
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Paulo, e filho de imigrantes italianos, ja na fase adulta se mudou para Paris, e quando voltou ao
Brasil, havia mudado sua percepgdo sobre o pais de origem, a estética do seu Eu e de seu trabalho.
Dedicou-se aos afrescos e flertou com o surrealismo, mas também se aproximou do cubismo e da
arte dos muralistas mexicanos.

De acordo com Laurentino Gomes (2019), mais de 9 mil viagens com escravos foram
realizadas no Brasil, e dos 4,8 milhdes de africanos transportados, 670 mil morreram no caminho:
“nenhum outro lugar do mundo recebeu tantos escravos. Em comparagdo, nos Estados Unidos,
foram 389 mil” L. Apesar de ja existir escraviddo na Africa antes do trafico europeu, foram eles
gue incentivaram e pressionaram as colonias, numa troca extremamente desigual entre produtos
manufaturados por pessoas, que iam desde o manco, o cego, o surdo até principes, chefes religiosos,
mulheres gravidas ou com bebés.Portinari sempre se interessou em retratar os processos
migratorios. Na figura 4 abaixo, vemos a obra “Retirantes” (1944), que retratam a miséria sofrida
de uma forma demasiadamente crua — como se fosse um modo do pintor se posicionar contra ela.
Sua arte vai muito além das emocdes por ele sentidas, pois influéncia o meio social em que vive. As
pinceladas escuras ao longo da crianca que esta no colo da mae, por exemplo, ddo a impressao de
que ela é feita apenas de ossos (figura 5). O horizonte de atmosfera dramatica é claro, mas o céu é
escuro e cheio de aves negras que rodeiam os migrantes, a espreita da morte, profetizando o fim
(figura 4). Sem nenhum amparo governamental, o ato de morrer nesse caso, é resultado de uma
necropolitica.

Figura 4

Fonte: Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/retirantes-candido-portinari/

Figura 5

Fonte: Disponivel em: https://www.conversaafiada.com.br/economia/eugenia-racial-
canalhas-reduziram-ne-a-metade-do-brasil

11 bbc.com/portuguese/brasil-45092235 o comércio negreiro gerou guerras étnicas e conflitos na Africa
12 rioonwatch.org.br/?p=53323 A industrializa¢do ndo resultou em uma distribuicdo de renda e bem-estar para a
populagdo, justo pelo contrério, pois aumentou-se a desigualdade social, econémica e racial. H4 um qué de navio
negreiro nos trens do Rio de Janeiro, ainda mais se levarmos em conta a superlotacdo da Supervia, e a quantidade
de trabalhadores e ambulantes informais negros
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Figura 6

Fonte: Disponivel em: https://www.ebiografia.com/tarsila_amaral/

Na arte e na politica, o conceito de subdesenvolvimento foi sendo substituido pelo termo
“paises emergentes” ou “em desenvolvimento”, como se fosse uma passagem natural. Porém, ainda
vivemos numa condicdo subdesenvolvida, o que faz a nomeclatura ainda ser necessaria, apesar
da sua conotacdo pejorativa. O Sudoeste babil6nico virou um centro de refugiados/retirantes do
seu proprio pais; representado nas obras de Tarsila de Amaral: “Operarios” e “Segunda Classe”
(figura 6), ambos de 1933. A escultura “A Fome e o Brado” (1947) recria a composicdo triangular
renascentista, onde o vértice é a mao que clama aos céus.

Sobre as pinturas de Portinari acima (figura 4 e 5), enquanto os olhares das criangas sdo
distantes e desolados, os adultos apresentam expressdes mais fortes, que beiram o desespero,
numa (des)composicdo que se expressa pela distorcdo figurativa de individuos fantasmagoricos,
aproximando-se mais de esqueletos vivos do que pessoas de carne e osso. Um deles inclusive,
parece estar olhando fixamente para o pintor/espectador, quase como que num apelo, um pedido
de ajuda—o que da para a pintura um carater de retrato, que beira o terror. Como na obra “Crianca
Morta” (1944) (figura 5), onde os rostos dos migrantes sdo quase invisiveis (cobertos com véus,
maos, tristezas ou olhando para baixo), mas chamam a atenc&o pelas lagrimas de pedra que caem
de seus olhos. Afinal, qual caminho espera aqueles que n3o tém mais o que esperar? E possivel
dizer que eles ndo atravessam mais os seus caminhos, uma vez que, por eles sdo atravessados. A
estética da fome também esta presente nas obras “Almoco” (1954) de Virgolino e “Enterro” (1944)
de Portinari (evoca a obra Pieta).

O Migrante no teatro e no cinema

No poema “Morte e vida Severina”, a personagem Severina “mulher de Severino/Que
¢ Severino do ribeirdo/Que é Severino da Maria/Que é Severino dos amores” (Oliveira, 1994, p.
13) é descrita também como uma mulher “seca de meu nome/A sede de minha sina (...) muda,
resignada, que ia para o Recife a pé” (p. 14). Etimologicamente o nome tem origem no latim
severus, que significa literalmente “severo, duro”. E como se a Morte (antecedendo a “vida” no
titulo) fosse a Unica que lucrasse naquele lugar, pois até mesmo os que ndo nasceram ja sofriam
com a fome (ou eram mortos pelos latifundiarios): “E foi morrida essa morte, irmaos das almas, essa
foi morte morrida ou foi matada?” (p.20). Ambas as mortes sdo provenientes de uma necropolitica:
derivados da auséncia e negligéncia estatal. Além dos simbolismos imagéticos e literarios, como o
autor cursou engenharia, ele colocou toda a precisdo de um profissional de exatas em sua poesia.
Sua obra é seca e objetiva, ndo ha floreios, apenas o que precisa ser dito.

E possivel encontrar no trecho final de “Morte e Vida Severina” (1955) de Jodo Cabral de
Melo Neto, uma mensagem de vida, de esperanca, enquanto outras ndo. Nas proximidades do
mangue, o mestre Carpina responde a Severino sobre o fato de ele “saltar fora da ponte e da vida”
(cometer suicidio). Ele diz que ndo tem resposta para o retirante, mas a propria vida o respondeu,
com o nascimento de seu filho (o0 do mestre Carpina), mesmo sendo uma vida “franzina e Severina”.
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Severino, retirante, deixe agora que lhe diga: eu ndo sei bem a
resposta da pergunta que fazia, se ndo vale mais saltar fora da
ponte e da vida nem conhego essa resposta, se quer mesmo
que lhe diga é dificil defender, s6 com palavras, a vida, ainda
mais quando ela é esta que V&, severina mas se responder ndo
pude a pergunta que fazia, ela, a vida, a respondeu com sua
presengca viva. E ndo ha melhor resposta que o espetaculo da
vida (p. 28).

Tedricos do neoliberalismo falam abertamente que ndo ha lugar na sociedade para os
severinos, um desterrado de sua propria terra. E indo na contram3o dessa légica que a montagem
“Eu vim de 13", a principal instalacdo da mostra de 2022 no Museu da Imigracdo em S3o Paulo,
procura desconstruir discursos colonialistas e problematizar o termo do “imigrante desejado”.
Segundo Barreto (2001) In Roso et al (2012):

Em geral, o Brasil sempre foi conhecido por ser um pais que trata
bem o imigrante, sem discriminagdes, possibilitando a este as
condi¢Bes para a integragdo. O Brasil € um pais composto por
varias nacionalidades, uma vez que, muitas vezes, na histdria,
as correntes imigratérias foram incentivadas pelo governo
para estimular o desenvolvimento socioecondémico do pais (p.
238).

Entretanto, qual o perfil dos imigrantes que foram incentivados pelos interesses econémicos,
politicos e sociais do pais? Atravessando o racismo e o feminicidio, da necropolitica a necrofronteira,
guem pode ou ndo atravessar as barreiras? De acordo com o brasileiro Zé Vicente, artista e produtor
da exposicdo supracitada, o termo se refere aos “europeus estimulados a se mudar para o Brasil
no final do século 19, quando as ideologias de branqueamento eram bastante populares (...) No
comego do século 20, quem eram os imigrantes desejados pelo Brasil? Quais sdo os desejados hoje?
0 que as fronteiras dizem sobre nossos preconceitos?”*3. Afinal, o que é ser imigrante no Brasil?
Seriamos nds realmente um povo acolhedor?'* De acordo com o artigo do professor Julio César
Lazaro da Silva (2022) da UNESP, o territério brasileiro foi alvo de distintas correntes migratérias ao
longo de sua histdria, sendo mais receptivo aos Europeus e a mao de obra escrava:

O Brasil recebeu aproximadamente seis milhGes de imigrantes
[de portugueses, italianos, espanhdis, japoneses, alemaes
e eslavos], se tomarmos como referéncia a chegada dos
portugueses no ano de 1500. O numero preciso de africanos
de diferentes etnias que foram obrigados a migrar ao pais
em virtude da escraviddo é desconhecido, sendo estimado
em até quatro milhdes de individuos.Na entrevista feita pelo
jornalista Geneton Moraes, em 1986, Jodo Cabral de Melo
Neto questiona:

Vocé fala em povo. Mas o que é povo? O que é o povo
brasileiro? O que é o povo de qualquer pais? E uma quantidade
enorme de pessoas, com interesses contraditérios. Como falar
em nome do povo? Vocé fala em nome de uma classe, em
nome de uma ideia — que pode estar no povo®.

13 https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/05/imigrantes-perguntam-o-que-e-um-imigrante-desejado-
em-exposicao-em-sao-paulo.shtml

14 A resposta é ndo, se levarmos em conta que de “10,1 mil acolhidos, apenas 5,1 mil residem em territério
nacional”:  gl.globo.com/mundo/noticia/mais-da-metade-dos-refugiados-reconhecidos-pelo-brasil-podem-ter-
deixado-o-pais.ghtml E o caso do Congolés morto no quiosque da Barra continua a assombrar pela violéncia:
https://extra.globo.com/casos-de-policia/congoles-morto-em-quiosque-na-barra-veja-que-ainda-falta-ser-
explicado-sobre-crime-25377193.html

15 Trecho de uma entrevista feita pelo jornalista Geneton Moraes Neto, em 1986, e postado em seu site em
10/06/2007 (www.geneton.com.br)
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Portanto, a peca de Melo Neto é mais do que um poema, é uma linguagem narrativa em
prol da memdria de um povoado, que representa uma parte do povo brasileiro. Nesse sentido, a
linguagem prdpria e a memdria social é o que nos salva, o que nos assegura uma certa liberdade. E
a forma mais eficaz, catdrtica e sublimatdria de se alcangar esse processo, é através das artes aqui
analisadas. Nessa mesma entrevista feita, Jodo Cabral de Melo Neto se desaponta com a fama de
seu texto apenas entre os intelectuais como Vinicius de Moraes, pois dificilmente os severinos
da vida irdo ler a obra — que conta justamente das necessidades de migrar que também ocorrem
dentro dos limites de um territério nacional.

E necessario, entretanto, promover politicas publicas em dreas cujo o apoio social aos
migrantes é escasso. Eles devem ser vistos, acima de tudo, como um hospede organico e um corpo
estranho a ser assimilado dentro dos paises de acolhimento (como um bebe, que é um novo ser
dentro de um outro, a mde, que abriga ao invés de elimind-lo como uma ameaca) — validando
assim suas falas, pensamentos e agGes; as formas pelas quais interagimos com os outros. Ja que a
migragdo é uma forma de nascer de novo, a nova cultura deve ser muito mais do que um asilo ou
refugio, servindo-lhe por muito mais tempo do que s6 alguns (nove) meses. O migrante, portanto,
é esse outro ser com o qual devemos repartir nossos nutrientes ao invés de trata-lo como uma
ameaga virulenta — uma vez que ele também é capaz de gerar vida. Da dimensdo psicocultural
transitdria ao ambito da permanéncia sdcio-politica; o migrante veio para ficar.

Figura 7

Fonte: Silvio Bahiana Disponivel em: https://www.teatrodostrabalhadores.com/morte-e-
vida-severina

Figura 8

Fonte: Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/teatro/noticia/2022/05/
ameacada-de-despejo-cia-ensaio-aberto-monta-morte-e-vida-severina.ghtml
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Figura 9

Fonte: Disponivel em: https://www.rmgouvealeiloes.com.br/peca.asp?ld=25652845

Acima é possivel ver duas belas fotografias (figura 7 e 8) da peca encenada pela Companhia
Ensaio Aberto em 2022, seguido de um cartaz feito para outra dramatizacdo no teatro Tuca, da
Universidade Catdlica de SP (figura 9). No inicio da obra, “o retirante explica ao leitor quem é e a que
vai” (p. 2), fazendo uma apresentagdo de si mesmo muito alegdrica, ao comparar-se com outros
Severinos, (“filhos de muitas maes chamadas Maria”), ele faz uma espécie de descaracterizagéo do
Eu. Se definindo pelos outros, numa massa desterritorializada, sem individuacdo, sem face:

Somos muitos Severinos, iguais em tudo na vida: na mesma
cabega grande que a custo é que se equilibra no mesmo
ventre crescido sobre as mesmas pernas finas, e iguais
também porque o sangue que usamos tem pouca tinta. E se
somos Severinos iguais em tudo na vida, morremos de morte
igual, mesma morte Severina: que é a morte que se morre
de velhice antes dos trinta, de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia (de fraqueza e de doenga é que
a morte severina ataca em qualquer idade, e até gente ndo
nascida)”.(p.13).

Cabeca grande para sonhar e equilibrio frente as adversidades da vida. E uma igualdade que
reflete o desejo de um povo, por isso que quanto mais se esforca para ser diferente, mais se torna
igual aos outros; quanto mais se define, menos se individualiza — ao tentar se destacar, acabou se
fundindo a multiddo. Essa problemdtica da falta de distingdo entre o Eu e o Outro também ocorre
em relacdo ao inicio e o fim, onde o protagonista dialoga mais com a morte do que com a vida;
cansando-se dela paulatinamente: “Como aqui a morte é tanta, vivo de a morte ajudar (...) sé é
possivel trabalhar nessas profissGes que fazem da morte oficio ou bazar” (p. 10 e 11). Nota-se nesse
trecho que até a morte e a vida eram iguais, como se na busca pela diferenga encontrasse mais
igualdade. Ao anunciar ou pressentir o ato (ou a expectativa) de morrer durante a vida — desde o
que se faz no trabalho, até o que se é, na definicdo/apresentacdo do seu Eu dentro de outros Eu’s
ndo identificaveis (com a fala inicial sobre a “mesma morte severina”) — entende-se que o corpo
morto leva com a morte, as mesmas misérias que tinha em vida. Com ele, serd enterrada a fome,
a sede, as dividas (no caso, o caixdo que ndo pagou e nem pagara)... entdo, o vivo, muitas vezes é
confundido com uma espécie de pré-defunto (uma vez que a expectativa de vida é tdo baixa®®),
e por isso ja nasce com pressa de ir embora, representando o fim deste ciclo de sofrimento. “So6
a morte tem encontrado quem pensava encontrar vida, e o pouco que nado foi morte foi de vida
Severina. Aquela vida que é menos vivida que defendida, e ainda mais Severina para o homem que
retira” (p.7).

Sabendo que o poema de construcdo dramatica com exaltagdo a tradigdo pastoril (adaptado
para a TV, cinema e teatro) trata mais da morte do que da vida Severina, Darcy Ribeiro (1995)

16 oglobo.globo.com/cultura/teatro/noticia/2022/05/ameacada-de-despejo-cia-ensaio-aberto-monta-morte-
e-vida-severina.ghtml Jodo Cabral de Melo Neto escreveu o livro (encomendado para os palcos em 1956 pela
dramaturga Maria Clara Machado) “depois de saber que a vida média de um pernambucano nos anos 1950 era
de 29 anos”
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conclui no final de seu argumento que “foi assim que os currais se fizeram criatérios de gado, de
bode e de gente: os bois para vender, os bodes para consumir, os homens para emigrar” (p. 338).
Segundo Marc Bloch (2001), a verdadeira histéria interessa-se pelo “homem integral [seu corpo,
sua mente, sua sensibilidade] no esforco total de apreender o homem na sociedade e no tempo”
(p.20).

Os anos 60 era um cendrio de transformagGes politicas
e culturais com a chegada ao poder de Jodo Goulart, um
dirigente popular, proximo da esquerda e herdeiro da
tradicdo populista de Getulio Vargas. Para seu governo,
Goulart propunha reformas politicas, alteragGes na legislacdo
trabalhista, reforma agraria. A utopia de um pais progressista
estava em curso. Artistas e intelectuais viam a arte como
elemento de mobilizacdo e conscientizagdo politica na trilha
das transformagGes sociais. O cinema era pensado como
ferramenta para uma revolucgdo desejada, utdpica, necessaria
(Sterz, 2009, p.201).

Consideragoes finais

Neste artigo discute-se a questdo migratéria através das representacOes artisticas,
principalmente com Graciliano Ramos, Steibeck e Portinari. A luz das condicdes sociais, podemos
dizer que a principal fonte de sofrimento do migrante esta na falta de perspectiva, crescimento
social e financeiro no pais/cidade de destino, pelos conflitos internos derivados do baque psicoldgico
e as perdas culturais em relacdo suas origens. Entdo, se as politicas publicas se encarregam das
mudancas socioecondmicas, a arte voltava-se para as transformacgdes psicossociais, de forma
sublimatdria e transformadora. A tematica violenta do espaco rural ou a miséria nas cidades
(provocado também pela exclusdo social dos migrantes/retirantes do interior), caracteristicas do
terceiro mundo, sdo questdes centrais dos romances regionalistas. Nesse sentido, Pévoa Neto
(2010) tece o seguinte comentario sobre as migracdes forcadas e/ou em prol de melhores condigGes
de vida: “representariam uma modalidade de deslocamento marcado pela fuga a degradacdo
gue ameaca a integridade pessoal ou coletiva. Ndo apenas os casos de guerra seriam passiveis de
enquadramento nesse contexto, mas igualmente situacdes prolongadas de caréncia causada por
desemprego ou fome” (p. 470). .

No intuito de buscar melhores condicdes de vida, produz-se a errancia de familias
desterritorializadas... uma pulsdo inerente a todos os seres (ndo sé os humanos17), que desde a
Pangeia (do grego, pan = toda e geo = terra) vem estruturando a vida social. Se levarmos em conta
a separacdo que criou a Gondwana e o Norte Laurasia, até os continentes migraram, até os locais
pelos quais se migra, migram (como se habitassemos uma espécie de meta-migragdo). Afinal, a
“errancia” e seus retirantes sao o apetite da vida em movimento, o encontro do ser com seu meio;
aquilo que nos leva a tragar caminhos pelo mundo. Caminhos esses que sdo muito mais errados e
errantes do que erréneos. No caso de Severino, um errante dos caminhos da vida, a errdncia é sua
tentativa de sobreviver fora do seu lugar de origem. A forma que ele encontrou de vivenciar-se por
outros meios.
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