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Introdugao

O conceito de identidade feminina se constituiu ao longo da histdria da humanidade muito
vinculado ao espago doméstico. Muito opressora, a sociedade de base patriarcal definiu, com
grande restricdo, os papéis sociais da mulher, que passou a ser o anjo do lar, a cuidadora (dos filhos,
do marido, da casa), a reprodutora; enfim, tudo isso passou a ser disseminado como aspectos
inerentes a “natureza feminina”.

Visto que a identidade de um individuo, até meados do século XX, era tida como “fixa,
coerente e estavel”, utilizando as palavras de Stuart Hall (2003, p. 9), logicamente, a identidade
feminina também era vista de forma una e universal pela dtica patriarcal, “praticamente anulando
o carater individual de cada uma” (DUARTE, 1997, p. 58).

A mudanca s6 vem a aparecer em meados do século XX, época de crescente fluxo de
informagdes e, também, de grandes mudancas sociais, pois é nessa mesma época que os sujeitos
subalternos, também denominados como sujeitos marginais (mulheres, negros, homossexuais,
pessoas da classe baixa), passam a questionar os poderes constituidos por meio de movimentos
de busca por uma sociedade mais igualitaria. De acordo com Hall (2003), isso serviu para notarmos
que 0s sujeitos ndo sdo unos, como certas hegemonias afirmavam.

E nesse cenario pds-moderno que se encontram as obras a serem discutidas neste trabalho.
Em Meu Marido (2006), de Livia Garcia-Roza, temos a histdria de uma familia que se apresenta
em ruina. Narrada em 12 pessoa por Bela (Belmira), a histéria vai se tecendo aos poucos em torno
da pequena familia. Bela é professora de inglés de um curso de idiomas e é casada com Eduardo
Durand, um delegado de policia. O casal tem um filho pequeno, Raphael. Vivem em um bom
apartamento no Rio de Janeiro na companhia da baba, Dulce (e espécie de faz-tudo) e também de
um cachorro. Aparece, ainda, na trama, a presenca da familia de Bela: sua mae, seu pai e sua irma.
O romance é um recorte de um determinado espaco de tempo da vida do jovem casal e, a partir da
fala de Bela, os conflitos matrimoniais e identitarios da protagonista nos sdo apresentados.

A Chave de Casa (2007), de Tatiana Salem Levy, apresenta uma protagonista narradora
presa a um corpo estagnado que, apds receber a heranga do avo, - uma chave de uma casa na
Turquia onde ele morou na juventude - resolve sair de casa em uma viagem de retorno as origens
e memorias familiares. O intuito é buscar a (re)significacdo de sua prdpria identidade, procurando
responder a velha pergunta “quem sou eu?”, pois neta de judeus turcos, nascida em Portugal e
brasileira desde os primeiros meses de vida, a personagem narradora ndo nhomeada na narrativa
se vé em multiplas faces, porém em desajuste em cada uma delas: judia, turca, brasileira, mulher,
filha, neta, amante.

Sob tais aspectos, o presente trabalho tem por objetivo desenvolver uma relacdo de
aproximacao entre os romances Meu Marido, de Livia Garcia-Roza e A Chave de Casa, de Tatiana
Salem Levy, no que diz respeito as confluéncias presentes nas obras acerca da tematica da busca
por identidade(s), com vista a entender o sujeito feminino contemporaneo. Ambas as autoras
incorporam em seus discursos narrativos possibilidades de revisdo das imagens identitarias das
personagens, fazendo-as capazes de promover espagos onde seja possivel a subversdo dessas
imagens, possibilitando-as se verem e se sentirem com identidades prdprias e independentes.

A busca por identidade nessas personagens se justifica de forma diversa. Em Meu Marido,
a procura da identidade por parte de Bela estd fortemente ligada a questdo do seu relacionamento
submisso e abusivo com Eduardo, que, ao viver um casamento constituido aos moldes tradicionais
patriarcais, ndo se sente feliz e integrada as identidades limitadoras que tomou para si. J4 na
protagonista de A Chave de Casa, a procura da identidade se mostra ligada a fatores mais amplos.
Primeiro que é muito mais espacial que amorosa, pois, apesar de ter vivido uma historia de amor
turbulenta, que também provocou na personagem uma perda de sentido de si mesma, a questdo
confusa de sua nacionalidade é um fator muito mais central no que diz respeito a sua busca por
identidade, uma vez que, ao “pertencer” a trés paises diferentes, a protagonista ndo se sente
pertencente a nenhum deles, sentindo-se como alguém desterritorializado. Soma-se a isso o fato
traumatico da doenca e morte da mae, com quem compartilhava grande proximidade.

Cada personagem, a sua maneira, se percebera como individuo que carrega sobre si 0 peso
de habitarem nelas identidades que nao correspondem com a personalidade préoxima do seu “eu”
verdadeiro. A partir dessa percepcdo, € que as identidades das personagens serdo repensadas.
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Tanto uma quanto a outra utilizar-se-a da memdria para promover o encontro consigo propria.
Ambas irdo refletir sobre si mesmas por meio do contar/escrever suas histdrias, suas vivéncias. Essa
foi a forma que encontraram para buscar o autoconhecimento.

Dessa maneira, este artigo sera discutido, de forma central, a luz das teorias que trabalhem
as questbes de identidade cultural, identidade feminina e memdria. Mas também, buscar-se-a
subsidios em textos que discutem a condi¢do social feminina frente a uma sociedade de dominagdo
masculina, bem como textos que trazem a tona a questdo da desterritorializagdo cultural e
geografica.

(Trans) Formando Identidades: o passado constituido como

ferramenta de organizacao do presente

Muito se tem discutido a respeito do conceito de identidade na contemporaneidade. Stuart
Hall (2003) defende esse evento como resultado das transformagdes sociais ocorridas no final do
século XX, no que se refere as questdes de classe, género, sexualidade, etnicidade e nacionalidade,
bem como o fenébmeno de globalizagdo. Isso ocorre porque tais transformagdes provocaram
alteragBes nos sistemas simbdlicos pelos quais nos localizdvamos como sujeitos sociais. De acordo
com Hall:

Estas transformagdes estdo também modificando nossas
identidades pessoais, enfraquecendo o préprio sentido de
nds mesmos enquanto sujeitos integrados. Esta perda de um
“sentido de self’ é algumas vezes chamado de deslocamento
ou de descentramento do sujeito. (HALL, 2003, p. 9)

Ainda seguindo a perspectiva de Stuart Hall, dizer que ha um deslocamento do sujeito na
pds-modernidade, leva-nos a pensar que esse sujeito estd em crise de identidade. Isso pode ser
visto em ambito global, mas também ocorre em nivel mais local, ligado a identidade pessoal e
as relagOes pessoais estabelecidas. As protagonistas de Livia Garcia-Roza e Tatiana Salem Levy se
enquadram nesse nivel mais local e serdo estudadas por esse viés.

Segundo Silva (2014), a casa € o espa¢o onde as pessoas vivem suas identidades familiares.
Bela, de Meu Marido, nos apresenta esse espaco doméstico como campo principal de atividades
diarias, principalmente no que se refere a sua relagdo matrimonial conflituosa e abusiva com
Eduardo. A questdo é que seu casamento se constituiu por meio de uma ética patriarcalista,
restringindo-a a um modelo de esposa servil, dona de casa e mae cuidadosa. Impossibilitando-a,
dessa forma, experienciar outras identidades pessoais. Veja um exemplo:

No dia seguinte, Eduardo n3o telefonou de S3o Paulo. A
noite, resolvi ligar para o seu celular. Ele atendeu com voz de
locutor, depois consertou. De vez em quando recorre a esse
expediente (como ele gosta de dizer), quando ndo reconhece
a voz. Perguntei por que ndo tinha ligado. Me interpelando,
Bela?, reagiu. Estava cheio de trabalho, o que eu queria que
ele fizesse? Um chefe de familia cumpre com as obrigacGes,
e nossas contas eram altas, tinhamos um bom padrdo de
vida, ndo nos faltava nada, e ele era o mantenedor, OK?
OK, respondi. Precisava manter boas relagdes de trabalho.
(GARCIA-ROZA, 2006, p. 104)

Percebe-se que ha uma imposi¢do de poder em Eduardo que silencia a voz de Bela. “Quem
tem o poder de representar tem o poder de definir e determinar a identidade” (SILVA, 2014, p. 91).
Dessa forma, se é Eduardo o detentor desse poder, é ele quem constroi a(s) identidade(s) de Bela
de acordo com a visdo androcéntrica que possui, e isso se constitui, muitas vezes, por intermédio
do discurso, ja que, ao repetir sua supremacia como chefe de familia (como ele faz muitas vezes
durante a narrativa), acaba por afirmar-se em um espaco demarcado como superior em relagdo ao
espaco de Bela.
Regina Dalcastagné (2012), ao comentar a respeito do siléncio dos marginalizados, afirma
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que ha vozes que carregam uma “autenticidade” construida e legitimada socialmente, que buscam
falar em nome de outras que sdo destituidas desse valor. Assim, discursos como os de Eduardo
acabam recebendo respaldo social para se fazer valido, sobrepondo ao da esposa, figura que
desempenha fungdes muito menos valorizadas aos olhos da sociedade.

Nesse mesmo sentido, Bela, ao relatar a vida sexual no matrimoénio, se mostra ainda
mais submersa nas vontades e desejos do marido e inerte aos seus préprios anseios. Fica claro o
posicionamento submisso da protagonista nas descrigGes das relagdes sexuais do casal, pois, além
de ndo tomar qualquer iniciativa, nem tampouco revelar seus desejos, ainda obedece a todas as
ordens de Eduardo, mesmo as mais esquisitas e absurdas, cumprindo, assim, seu “papel de esposa”:

- O DJ vai escolher a trilha sonora e pede que a formiguinha
faca um desfile pra elefante nenhum botar defeito. Ndo é pra
tirar s6 a calcinha... nuinha, please. Deixe apenas os sapatos
de salto. Elegantes, hein? Vai, Bela, encenando! [...]. Vamos,
desfilando! N&o pare! Agora finja que sua carteira caiu...
carteira ndo, sendo vocé pega depressa, sinta que seu brinco
despencou da orelha, aquele de pingente, que vocé gosta, e
que as cores se confundem com as do tapete. De costas pra
mim, ndo &, Bela? Isso. Agora abaixando devagar, lentamente,
procurando, estd dificil achar, se concentre, abaixe mais, onde
estara? [...]. (GARCIA-ROZA, 2006, p. 54-55)

Toda essa descricdo evidencia a hierarquia entre os sexos: ele, o elefante, grande e
imponente; ela, a formiguinha, no diminutivo ainda, para enfatizar sua fragilidade frente a uma
figura t3o superior em tamanho e forga. Bela, ao obedecer a todos os mandos e desmandos do
marido, cumpre o seu “destino de mulher”, como disse Beauvoir: “Ora, a mulher sempre foi, sendo
a escrava do homem ao menos sua vassala;” (BEAUVOIR, p. 14, 1970). E é isso que Bela é para
Eduardo, uma vassala, ja que ele usa estratégias de dominagdo para fazé-la agir de um modo que
nado partiria espontaneamente dela para suprir seus proprios interesses.

Em A Chave de Casa, Tatiana Salem Levy também discute a relacdo amorosa assimétrica
e hierarquizada que se estabeleceu entre a protagonista e um affair com quem manteve relagdes
durante um determinado periodo de tempo. Assim como Eduardo, ele nutria fantasias amorosas,
instigando sua parceira a realiza-las:

Quando vocé aproximou docemente os labios dos meus
ouvidos, sabia que me faria um pedido: amanh3, quero que
vocé passe o dia na rua e s volte no inicio da noite. Quero que
vista uma minissaia e ndo coloque calcinha. Assim mesmo:
quero vocé toda nua por debaixo da saia. (LEVY, 2013, p. 98)

Este é um relacionamento que se constituiu por meio da realizacdo das fantasias do
parceiro da protagonista para com ela, que, no romance, sdo chamadas de “pedido”. O falo foi
constituido, segundo a visdo androcéntrica, como instrumento simbdlico da virilidade, mantendo
uma relagdo estreita com a questdo da honra masculina. Segundo Bourdieu:

A virilidade, em seu aspecto ético mesmo, isto é, enquanto
quididade do vir, virtus, questdo de honra (nif), principio
da conservacdo e do aumento da honra, mantém-se
indissocidvel, pelo menos tacitamente, da virilidade fisica,
através, sobretudo, das provas de poténcia sexual — defloracdo
da noiva, progenitura masculina abundante, etc. — que
sdo esperadas de um homem que seja realmente homem.
(BOURDIEU, 2003, p. 20)

Assim como Bela, a protagonista de A Chave de Casa também vai acatando os pedidos do
seu parceiro. Mas, aqui, a dominagdo masculina exercida sobre a protagonista vai além da violéncia
simbdlica, transforma-se em violéncia fisica e psicolégica. Contudo, no decorrer da narrativa, a
personagem consegue se pronunciar e romper com o ciclo opressor que se instaurou em sua vida.
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Para o feminismo, negar o direito de acesso dos homens ao corpo das mulheres é uma maneira de
malograr os esquemas de dominagdao masculina.

No entanto, viver situagdes traumaticas e de extrema submissdo feminina frente ao
masculino contribuiu para um apagamento de si mesma e, consequentemente, para uma perda de
identidade da protagonista. Ela confessa:

Conto (crio) essa histdria dos meus antepassados, essa histdria
das imigracGes e suas perdas, essa historia da chave de casa,
da esperanca de retornar ao lugar de onde eles sairam, mas
nos dois (s6 nos dois) sabemos ser outro o motivo da minha
paralisia. [...]. Eu ndo nasci assim. [...]. Eu fiquei assim. Fui
perdendo a mobilidade depois que o conheci. Depois que o
amei: depois que conheci a loucura através do amor, o0 nosso.
Foi 0 amor (excedido) que me tirou, um a um os movimentos
do corpo. Que me deixou paralisada nessa cama fétida de
onde hoje eu ndo consigo sair. (LEVY, 2013, p. 125)

Essa confissdo faz com que o leitor perceba que o estado paralitico da personagem é
metafdrico e dizer que a imobilidade na qual se encontra é fruto de vivéncias conflituosas e
opressivas constitui-se uma leitura possivel para explicar a sua perda do sentido de si mesma, uma
vez que ela diz: “Fui perdendo a mobilidade depois que o conheci”.

Passar por experiéncias de sofrimento e de entrega de si para um outro, ou por um outro,
acaba fazendo com que a pessoa a qual se entrega esqueca de si mesma. Seus desejos, sonhos,
vontades, vao sendo deixados de lado para que os desejos, sonhos e vontades da outra pessoa
sejam supridos. Isso aconteceu com a protagonista de A Chave de Casa, ndo sé em relagdo a sua
experiéncia amorosa relatada, mas também em relacdo a doenca e a morte de sua mae.

No decorrer da leitura, percebe-se que hd uma proximidade muito grande entre mae e filha,
e, quando a mae descobre que tem cancer, é a filha quem cuidara dela até que a doenca consuma
toda a sua vitalidade. Passar por todo esse processo contribui para que a protagonista esquega um
pouco de si mesma para se dedicar a mae, e, quando esta vem a dbito, um sentimento de perda de
significacdo recai sobre ela, que diz:

Eu ndo nasci assim. [...]. Eu fiquei assim. Fui perdendo a
mobilidade depois que vocé se foi. Depois que conheci a
morte e ela me encarou com seus olhos de pedra. Foi a morte
(a sua) que me tirou, um a um, os movimentos do corpo.
(LEVY, 2013, p. 57)

Soma-se aisso a questdo confusa da nacionalidade da protagonista. Além de ser descendente
de familia turca, ela nasceu em Portugal, enquanto seus pais estavam em exilio por causa da ditadura
militar brasileira; porém, aos nove meses de idade, depois da Lei da Anistia, mudou-se para o Brasil.
A personagem nao sabe a qual cultura pertence: “Nasci no exilio, e por isso sou assim, sem patria,
sem nome. Por isso sou sélida, dspera, bruta. Nasci longe de mim, fora da minha terra —mas, afinal,
quem sou eu? Que terra é a minha?” (LEVY, 2013, p. 24). Mais adiante ela continua: “Mas ndo sou
portuguesa, sou brasileira. Ndo, ndo sou brasileira, sou turca. [...] definitivamente, ndo sou turca”
(IDEM, p. 34).

Aterritorialidade incorpora tanto a questdo geografica quanto politica, econdmica e cultural.
E é sob a dtica desta Ultima que buscaremos compreender essa falta de pertencimento identitario
nacional da protagonista, uma vez que pertencer a um lugar estd estritamente vinculado com a
forma com que as pessoas se organizam no espago e como elas dao significado a ele.

Para a personagem em discussao, essa € uma situacdo um tanto complexa, pois ela nasce
em Portugal, mas cria vinculos no Brasil, porque veio muito jovem para cd e ainda tem a condi¢do
familiar de imigrantes da Turquia. Isso faz com que se torne um sujeito desenraizado, pois nem se
sente mais pertencente ao espaco de onde veio, nem ao espaco de onde esta.

Isso é préprio do nosso tempo. Acontece devido ao espirito de globalizacdo pés-moderna
que Stuart Hall discute em seus textos, que € a questdao da multiplicidade de identidades a qual os
sujeitos pds-modernos tém. Essa légica pode ser estendida a questdo territorial, ja que multiplas
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territorialidades podem também conviver em um mesmo espaco e produzir identidades territoriais,
como atesta Zambrano: “os territdrios plurais sdo uma multiplicidade de espagos diversos, culturais,
sociais e politicos, com conteudos jurisdicionais em tensdo, que produzem formas particulares de
identidade territorial”. (ZAMBRANO apud HAESBAERT, 2004, p. 9)

Além de produzir identidades, o territério também funciona como abrigo, aquele que
acolhe. Para Bonnemaison e Cambrezy (apud Haesbaert, 2004, p. 4) “perder seu territorio é
desaparecer”. O territdrio, neste caso, “nao diz respeito apenas a fun¢do ou ao ter, mas ao ser”.
Assim, esta literalmente ligado a identidade. No caso da protagonista em discussao, por se encontrar
em situacdo de conflito do seu préprio “eu”, ela sente medo do ndo-pertencer; ela quer entender
que terra é a dela. No entanto:

arelagdo entre oindividuo ou o grupo humano e oterritériondo
€ uma relagdo biunivoca. Isto significa que nada impede este
individuo ou este grupo de produzir e de “habitar” mais de um
territdrio. (...) € raro que apenas um territorio seja suficiente
para assumir corretamente todas as dimensdes de uma vida
individual ou de um grupo. O individuo, por exemplo, vive ao
mesmo tempo ao seu “nivel”, ao nivel de sua familia, de um
grupo, de uma nagdo. Existe, portanto, multipertencimento
territorial. (BAREL apud HAESBAERT, 2004, p. 11)

Na verdade, a protagonista ndo é um sujeito sem identidade nacional, como pensa que
é. Pertencer a multiplos territorios ndo acarreta auséncia de identidade territorial, mas sim ser
pertencente a uma multiplicidade delas. Para compreender esse processo, a personagem buscou
na escrita 0 meio no qual pudesse repensar o seu passado no intuito de (re)significar o seu “eu”.

Por isso, ela escreve a histéria de seus antepassados. Escrever é um pronunciamento
de voz, e voz é sinbnimo de poder, de libertacdo, pois o discurso é uma ferramenta preciosa de
autoconhecimento e reinvencdo do sujeito. E é essa a sua esperanca: “quem sabe aos poucos,
guando conseguir dar os primeiros passos, quando conseguir me libertar do fardo, ndo consiga
também dar nomes as coisas? E por isso, s6 por isso escrevo” (LEVY. 2013, p. 10).

Escrever é o meio que encontra para atribuir sentido a vida, visto que contar o fato ocorrido
é uma forma de organizar o passado. De acordo com Dalcastagne, “o passado é organizado, de
diferentes formas, para dar um sentido ao presente” (2012, p. 81). Bela, de Meu Marido, também
recorre a rememoracdo como forma de organizacdo do presente. Ambas escrevem o que a
memodria delas, ou o processo criador imp&e enquanto verdade através da memdria; tanto uma
guanto a outra recorrerd a escrita como forma de voltar ao passado para entender quem elas sdo.
Pois, “Sendo donas de seu passado, essas personagens teriam poder para gerenciar seu presente, e
mesmo seu futuro, seja |a o que isso queira dizer para cada uma delas” (IDEM, p. 81).

Narrar o passado, para as duas personagens, € muito importante para que haja uma
reconstrucdo da identidade, uma vez que recorrer a memdoria permite um retorno as lembrancas
e experiéncias, oferecendo uma nova chance de interpretacdo e entendimento de si mesmo. De
acordo com Schmidt:

a memoria, mais do que um simples arquivo classificatério
de informacgdo que reinventa o passado, é um referencial
norteador na construcdo de identidades no presente. Em sua
capacidade de manter e segurar o sentido, a memdria atua
por meio de seus efeitos, que tanto podem ser de lembranga e
de renomeacdo, quanto de ruptura e de denegacdo do ja-dito.
(1998, p. 184-185)

Ao valer-se de recursos discursivos que integram o passado e o presente, as personagens
propiciam um ambiente no qual se fard possivel o renascimento de novas identidades, ja ndo mais
submissivas, confusas e estagnadas, mas auténticas, coesas e equilibradas. Enquanto a protagonista
de A Chave de Casa evidencia sua intencdo ao remontar o seu passado, que é a partir do retorno as
raizes familiares, conseguir dar nome as coisas e superar o momento de desequilibrio identitdrio,
a protagonista de Meu Marido procura fazer isso sozinha, ja que é muito importante para ela falar,
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uma vez que viveu por muito tempo dentro de uma jurisdigdo em que as palavras eram ditas por
ela, e os seus desejos eram silenciados.

Assim, mesclando histdria, memoria e escrita, tanto a narrativa de A Chave de Casa, quanto a
de Meu Marido vence o desafio de reconstrucao identitdria, pois, ao retomar situagdes conflituosas,
acaba por criar uma crise de identidade, possibilitando uma revisdo e reavaliagdo das situagdes para
encontrar a superagao.

Consideragoes Finais

E comum, na autoria feminina, depararmo-nos com textos literdrios que trazem temas
de historias de vida de mulheres que buscam, a partir da narragdo, dar sentido a existéncia. Isso
acontece porque a escrita feminina carrega consigo uma formagdo consciente de critica social
e cultural. A literatura, nas mdos das mulheres modernas e pds-modernas, instaura-se como
instrumento de luta, resisténcia e enfrentamento frente a uma sociedade de raiz patriarcal. A
mulher procura estabelecer-se como sujeito de seu préprio discurso e capaz de fazer, ela mesma, as
representacgdes e recriagdes sociais e literarias de si.

Sob tais aspectos, pode-se destacar o papel de grande importancia que Tatiana Salem Levy e
Livia Garcia-Roza tém para a literatura contemporanea. Ambas as autoras constroem personagens
femininas capazes de questionar suas identidades formadas no presente da narrativa. E, sabendo
que as identidades sao erigidas e manipuladas por quem detém o poder para tal, subverter essa
ordem é contribuir para desestruturar os esquemas representacionais regidos por uma matriz de
dominag¢do masculina.

Em A Chave de Casa, Tatiana Salem Levy da voz a uma personagem feminina que se vé
como alguém sem identidade e, por isso, comega a procura pela re-significagdo de seu proprio
eu. A conveniente auséncia do nome da protagonista atesta essa condi¢do e a narrativa leva o
leitor a perceber seu estado de individuo em construgdo; sua reagdo e posicionamento diante do
sofrimento possibilitaram uma mudanga de vida e redescoberta de si mesma, pois mesmo em
ruina, optou pelo renascimento.

Em Meu Marido, Livia Garcia-Roza apresenta-nos uma personagem que, ao propor narrar
a histdria do seu casamento e do seu marido, como o titulo da obra sugere, acaba por contar, nas
entrelinhas, muito mais sobre si do que dele. E o retrato angustiado de mulher submissa que vai
sendo delineado. A autora, dessa forma, contribui para problematizar a condi¢ao da mulher, que se
percebe em situacdo de opressdo e busca refletir sobre si mesma e suas identidades.

Ambas as personagens se deparam em uma situa¢do de ndo-percebimento de si mesma;
carregam consigo o peso de habitarem nelas identidades que ndo correspondem com a
personalidade préxima do seu “eu” verdadeiro. A partir dessa percepgdo, é que repensam suas
identidades, fazendo isso por meio da narragdo ao revisitar o passado, as protagonistas estao
tentando dar sentido ao presente, (trans)formando suas identidades vigentes.

Mas, para isso, ndo basta a elas falar de si mesmas. A protagonista de A Chave de Casa precisa
expulsar as dores que carrega no peito acerca da relagdo amorosa abusiva que vivenciou; precisa
superar a morte de um ente tdo querido, que deixou um vazio em seu coragdo; precisa, enfim,
voltar ao inicio de tudo, de onde sua histéria comegou; e a chave para promover esse encontro
consigo mesma é buscar na raiz familiar e territorial o seu espaco pessoal. Da mesma forma faz
Bela, pois necessita destacar os dilemas do marido e do casamento para chamar atengdo para si
prépria. Mesmo silenciosa e absorta no cumprimento do seu tradicional papel de esposa submissa,
ela estd sempre ouvindo, e ouvir tem uma fungdo importante, uma vez que quem ouve é 0 mesmo
que relata.
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