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ENUNCIACAO E ARGUMENTACAO: QUESTOES DE ESTILO

ENUNCIATION AND ARGUMENTATION: QUESTIONS OF STYLE

Norma Discini de Campos 1

Resumo: Partindo da triade ethos/ logos/ pathos, tal como apresentada na retérica cldssica, esbarramos em questdes
sobre a argumentagdo. O orador, concebido como ethos, é orientado a projetar a imagem do auditério, tido como pathos
e, entre ambos, fica estabelecida a fungdo mediadora do logos, a “palavra” composta para ser persuasiva. Incorporando
tais fundamentos, a semidtica discursiva considera a argumentagdo ancorada no nivel discursivo dos textos e, com apoio
no conceito bakhtiniano de dialogismo, postula: “Todos os discursos sGo argumentativos, pois sGo uma reagdo responsiva
a outro discurso” (FIORIN, 2015, p. 29). A partir de tais premissas examinaremos condicbes de engendramento da
argumentagdo em pinturas sincréticas ou multimodais. Os quadros escolhidos, assinados por José Antonio da Silva (1909-
1996), enquanto remetem a um estilo de construir o “argumento contra” (PLANTIN, 2008, p. 86), convocam uma descrigdo
que opera com a unido indissoltivel entre o verbal e o visual constituinte das telas.

Palavras-chave: Ethos. Pathos. Estilo. Argumentagdo.

Abstract: Starting from the triad ethos/logos/pathos, as presented in classical rhetoric, we then come up against questions
of argumentation. The speaker, conceived as an ethos, is guided to project the image of the hearer, seen as pathos, and,
between them, the mediating function of logos, the “word”, composed to be persuasive, is established. Incorporating such
foundations, discursive semiotics considers argumentation to be anchored in the discursive level of texts, and, supported
by the Bakhtinian concept of dialogism, postulates: “All discourses are argumentative as they are a responsive reaction to
another discourse” (Fiorin, (2015, p. 29). Based on these premises, we examine conditions for engendering argumentation
in syncretic or multimodal paintings. The chosen paintings, by José Antonio da Silva (1909-1996), while referring to a style
of constructing the “argument against” (Plantin, 2008, p. 86), call for a description that operates with the indissoluble
union between the verbal and the visual elements that make up the paintings.
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Argumentacgao, discurso, estilo

Argumenta-se para convencer. Com vistas a desenvolver essa ideia, partimos da teoria da
significacdo, que, nomeada semidtica discursiva (GREIMAS; COURTES, 2008), cuida da construgdo
do sentido conforme um percurso gerativo tripartido em niveis, o fundamental, o narrativo e o
discursivo. A argumentagdo, alinhada com o fazer persuasivo, é tida como instalada no dltimo
desses niveis, o discursivo (BARROS, 2002). Considerado o patamar do qual desponta a enunciagdo
enunciada, o nivel discursivo — ou simplesmente 0 discurso — apresenta, na dimensao sintatica, as
trés categorias da enunciacdo — pessoa, tempo e espago — trazidas a luz conforme os processos de
actorializacdo, temporalizacdo e espacializagdo (FIORIN, 1996).

A actorializacdo, pensada como fundamento do conceito de estilo, vincula-se a nogdo de ator
da enuncia¢do. Como sujeito de um estilo, o ator da enunciacdo compde-se segundo um efeito de
identidade. “Do ponto de vista da producdo do discurso, pode-se distinguir o sujeito da enunciagdo
[...] do ator da enunciagdo: neste Ultimo caso, o ator serd, digamos, ‘Baudelaire’, enquanto se define
pela totalidade de seus discursos” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 45).

Faz parte da construgdo do efeito de identidade estilistica um modo préprio de conduzir
a argumentatividade discursiva. Como o estilo é considerado um modo recorrente de dizer, que
funda um modo préprio de ser, para o reconhecimento de um fato de estilo levamos em conta
as escolhas enunciativas, que, feitas de modo continuo ao longo de uma totalidade discursiva,
compdem vetores estilisticos. Entre tais escolhas, que respaldam peculiaridades do dizer, estdo os
componentes do fazer persuasivo, articulado ao fazer interpretativo do destinatdrio. Se o estilo é
o0 homem, como previu Buffon (1992), o “homem”, considerado um efeito de identidade, passa
a apresentar-se mediante um corpo sintatico e semantico construido no interior dos textos e no
intervalo entre um texto e outro, constituintes de uma totalidade estilistica.

Ao efeito de identidade corresponde a identificagdo. Potencializada no enunciado conforme
chaves de leitura possiveis, a identificacdo se desenvolve ao longo do ato de “recepg¢do”. Os
gestos de producdo e de recepgdo da semiose, concernentes cada qual aos actantes destinador e
destinatario, compdem a estrutura da comunicac¢do. Atrelada a um conceito de “recep¢do” ativa,
aidentificacdo se apresenta como “uma operagao, entre outras, da construcdo do objeto semidtico”
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 224). O fazer interpretativo, responsivo ao fazer persuasivo, trazem
ambos a luz estratégias enunciativas que compéem a argumenta¢do no discurso. Entre tais
estratégias despontam mecanismos que criam condicdes para o fazer interpretativo desenvolver-
se por meio da identificagdo do enunciatario com um actante do enunciado.

Greimas e Courtés (2008, p. 252) ilustram o fazer interpretativo do enunciatario mediante
o exemplo de “uma jovem leitora”, que, em interagdo com a narracdo biografica relativa a vida
de Joana d’Arc, “identifica-se com a personagem”. A ideia de uma identificacdo possivel com o
actante do enunciado, no exemplo da santa biografada, remete a constituicdo de um recurso de
argumentatividade desenvolvido com vistas a partilhar valores ideoldgicos e experiéncia afetiva
com o actante “receptor”. Ao falar em afeto, referimo-nos a disposicdo emocional a ser suscitada
no auditério ou ao pathos, conforme os parametros da retdrica aristotélica. A relagdo orador/
auditorio ou ethos/ pathos, prevista pela retérica classica (ARISTOTELES, 1991) permeia os
efeitos de identidade e de identificacdo. Pensados no ambito do discurso, esses efeitos iluminam
procedimentos de argumentatividade.

Na semidtica pensamos numa narratividade enunciativa, que encerra a relacdo de
manipulagdo estabelecida por um enunciador em dire¢do a um enunciatdrio — actantes unidos
pela partilha matua de determinado objeto de valor. Ndo alheios a narratividade enunciativa, os
procedimentos argumentativos confirmam a manipulagdo como o programa que “joga com a
persuasdo, articulando [...] o fazer persuasivo do destinador e o fazer interpretativo do destinatario”
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 301). Ligado a instancia da enunciagdo, o fazer persuasivo se confirma
“na convocacdo, pelo enunciador, de todo tipo de modalidades com vistas a fazer aceitar, pelo
enunciatdrio, o contrato enunciativo proposto e a tornar, assim, eficaz a comunica¢do” (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 368)'. Os atos de fazer o enunciatario saber de algo, fazer o enunciatério crer

1 Em semidtica, para falar em modalidades, pensa-se nos verbos querer, dever, poder e saber, “capazes de
modalizar tanto o ser quanto o fazer” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 315). De tais relacdes resultam estruturas
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em algo e fazer o enunciatario fazer algo organizam modalmente o fazer persuasivo.

Simultaneamente a esses atos compde-se o gesto de levar o enunciatério a sentir algo.

Passamos a considerar as condigdes de ajustamento do enunciatdrio ao que é dito, o que
supde ajustamento ao modo de dizer do enunciador?. Uma vez incorporado a concepcao do ato de
leitura o conceito de ajustamento, a nogdo de identificagcdo, atrelada ao conceito de “recepgao”,
torna-se alargada. Vem a luz a dimens3o sensivel do discurso. Se o valor da emogdo na construgdo
da semiose alinha-se ao conceito retérico de pathos, confirmam-se, no interior do logos, as
possibilidades de construcdo de uma identificagdo axioldgica e de uma identificagdo estésica,
fronteiricas com os esquemas patémicos. Entendida como uma das fases do fazer interpretativo do
enunciatario, a identificagdo confirma-se como respaldo da constru¢ao do pathos ou da imagem do
auditdrio a ser persuadido e comovido.

A imagem do auditério, forjada no ambito da argumentagdo, ndo deixa de ser afetada pela
evocagdo da estesia contida no /0gos, a palavra posta em discurso®. Partlhada entre enunciador
e enunciatdrio dispostos em unido sensivel, a “palavra” — mais do que componente de uma a¢do
manipulatdria, e mais do que constituinte de uma resposta passiva do manipulado ao manipulador
— passa a ser observada na sua fungdo de criagdo e de recriagdo de estesia. Encarada como meio
desencadeador da sensagdo estésica, a “palavra” contribui para a compreensao que temos do
actante receptor como um sujeito em ajustamento sensivel ao discurso.

Observar a relagdo de ajustamento estabelecida entre o enunciador, entendido como
ethos discursivo, e o pathos, entendido como disposicdo afetiva do auditério, permite ficarmos
emparelhados aos votos de Plantin (2008, p. 124): “[...] se o objetivo é descrever a argumentagdo
na intengdo de compreender seus mecanismos, é preciso encontrar o modo de falar das emogdes”.
O produtor e o receptor da argumentagdo, mediante papéis mediados por um logos nao isento da
forga da emogdo, acabam por ratificar o principio de que a palavra argumentativa, necessariamente
impregnada de emogao, forja estilos como modos de presenca.

Dai decorre a possibilidade de confirmarmos o principio de patemizacdo do ethos. Plantin,
ao discorrer sobre o ethos como manifesta¢do de afetos amenos, comenta a prética do comediante
e afirma: “A estimulagdo dos sentimentos do auditdrio desencadeia uma repercussao ética sobre o
orador” (PLANTIN, 2008, p. 118). De permeio a tais reflexdes, Plantin (2008, p. 118), recupera uma
citagdo de Cicero: “Por sua prépria natureza, as palavras as quais ele [o comediante] recorre para
mudar a alma dos outros mudam a ele mesmo mais fortemente do que a qualquer outro daqueles
que o ouvem” (Do orador, Il, 84).

Enunciador e enunciatario—vinculados ao que se entende na retdrica comoimagens do ethos
e do pathos — ao confirmarem o principio de que a identidade se compde pela relagdo reciproca
com a alteridade, validam o principio de que a argumentagdo é dialdgica por exceléncia. Se, vindo
do enunciador e dirigido ao enunciatario, o gesto de fazer-saber, que supde um fazer-crer, langa
as bases modais da argumentacdo que compdem o fazer persuasivo (GREIMAS; COURTES, 2008,
p. 368), estamos confinados com o que Amossy (2018, p. 44) nomeia dimensdo argumentativa:
“Para evitar as confusdes, é preciso [...] diferenciar a dimensdo argumentativa inerente a muitos
discursos, da visada argumentativa que caracteriza apenas alguns deles” (AMOSSY, 2018, p. 44).
Greimas e Courtés, de modo fronteirico as afirmagdes de Amossy, acenam para a distingdo entre
diferentes formas de discurso persuasivo. Os autores aludem a discursos de convicgao, bem como
aqueles orientados meramente pela “busca ou comunicagdo do saber [...]” (GREIMAS; COURTES,
2008, p. 368).

Seja ao pensarmos em diferentes formas de discurso persuasivo, seja ao entendermos que
“todo discurso tem uma dimensao argumentativa” (FIORIN, 2015,

p. 9), somos levados a admitir, como elementos constitutivos dos gestos de inscricdo da
enuncia¢do no enunciado, os mecanismos da argumentatividade. Tais mecanismos compdem a

modais como dever ser, dever ndo ser e as combinagdes decorrentes, bem como dever-fazer, dever ndo fazer e
outras as combinagGes decorrentes.

2 Landowski (2014, p. 48), ao definir o ajustamento como um regime de interagdo sensivel entre os parceiros
da comunicacdo, distingue-o da manipulagdo. O autor de InteragOes arriscadas afirma: “O que denominamos
‘ajustamento’ ndo consiste nem em adaptar-se unilateralmente a um outro ator, nem, em sentido inverso, em
levar esse outro a submeter-se ao primeiro”.

3 Estesia diz respeito ao principio de sensibilidade constituinte do logos, portanto do ethos e do pathos.
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imagem daquele “que diz”, apreensivel de um modo peculiar de dizer. Comp&em também a imagem
daquele “que escuta”, o coprodutor da significagao.

A argumentagdo evoca modos de aderir ao que é dito, enquanto projeta o corpo do
“receptor” como dis-posigdo ou um modo de co-responder ao que é apresentado conforme as
estratégias do enunciador®. No polo da “recep¢do” ndo reconhecemos, portanto, o actante
restrito a um “protocolo de leitura”, nogdo esta que sugere um processo previamente fechado.
Nem deparamos com um esquema de “recepg¢ao”, de antemao apresentado como terminativo. As
construgdes do ethos como estilo e do pathos como auditério mobilizado por um estilo, permeadas
pelos procedimentos argumentativos, iluminam o logos como veiculo de valores axioldgicos e como
vetor de esquemas sensiveis em ajustamento. Dispostos entre o enunciatdrio e o enunciador, tais
esquemas compdem visadas argumentativas diferentes, a depender da situagdo de comunicagdo.

Argumentacgao, fiducia, paixao

Vinculados a dimensdo argumentativa integrante do discurso, compdem-se o fazer
persuasivo do enunciador, destinador de valores, e o fazer interpretativo do enunciatdrio, o
destinatdrio “receptor” e coprodutor da significagdo. Ambos os fazeres, como gestos de inscri¢do
da enunciagdo no enunciado, fundamentam o contrato enunciativo destinado a tornar “eficaz a
comunicagdo” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 368).

O contrato enunciativo pode trazer a luz um estado patémico vivido pelo enunciador em
relacdo a um terceiro, um actante instituido como parte do enunciado. Se esse terceiro actante
se apresentar como um antissujeito, que constroi obstdculos para a realizagdo da acdo do sujeito,
criam-se condigdes de tematizagdo de uma dentncia no discurso. A denuncia tematizada e
figurativizada constituira elemento de mobilizagdo afetiva do auditdrio.

Como coprodutor do enunciado, o enunciatario se deparara com o papel do sujeito que
partilha com o enunciador (S1) a confianga que este depositou no outro, aquele de quem se fala
(S3). Nesse caso o enunciatario, levado a partilhar com o enunciador os fatos e o impacto dos fatos
concernentes a espera fiduciaria mal sucedida, deparard com diferentes graus de impacto da cena
enunciativa criada. Mediante os argumentos apresentados por S1 contra S3 e mediante os modos
de S1 argumentar contra aquele que o decepcionou, sera discursivizada a crise de confianga como
mais impactante ou menos, a depender da impregnacao afetiva da visada argumentativa®.

0 enunciador, ao compor no enunciado a alusdo a crise fiducidria sofrida, mobilizara, junto
ao enunciatdrio, respostas concernentes a valores axioldgicos e a experiéncias de afeto a ser
partilhados. Sera trazido ao discurso o choque entre simulacros construidos entre o enunciador
e o outro. Junto a crise fiduciaria tematizada e figurativizada no discurso, podera concretizar-se o
sentimento de frustracdo, peculiar a tal crise. Vivido por aquele “que fala”, esse “estado de alma”
comporad o discurso apaixonado do enunciador e mobilizard patemicamente aquele “que escuta”®.

A crise de confianca, que sustenta a relacdo ofendido/ ofensor, respalda a argumentacio
destinada a fazer o leitor saber dos fatos geradores da ofensa. A crise de confianca respalda
igualmente o gesto argumentativo de fazer o leitor crer na verdade do teor ofensivo dos fatos. A
palavra argumentativa se compde paralelamente como meio criador de condi¢des de ajustamento
do leitor ao esquema patémico cravado em emogdes de malquerenga.

Falamos da discursivizagdo de uma espera complexa, que, a partir da perspectiva do
enunciador, estd embutida nos mecanismos de argumentacao. Junto aos desejos de S1, suscitados
em relagdo a algum objeto de valor — um prémio a ser concedido por S3 a S1, por exemplo
— apresentam-se deveres a ser cumpridos por S3 como expectativa de S1. Mas tais deveres,

4 Heidegger, ao interrogar a natureza da filosofia, relaciona-a a determinado pathos e, de permeio as investigagGes
desenvolvidas, valida a equivaléncia entre as nogdes de pathos e disposi¢do. O filésofo destaca a disposicdo como
alinhada ao gesto de corresponder (co-responder) a determinado apelo. Ao referir-se ao conceito de ser dis-posto
a...(disposé a...), afirma: “Dis-posé significa aqui literalmente: ex-posto, iluminado e com isto entregue a servigo
daquilo que é” (HEIDEGGER, 2018, p. 36). O filésofo defende a existéncia do pathos do espanto como elemento
organizador da investigacgdo filosdfica.

5 O conceito relativo a gradagdo do impacto é um dos fundamentos da nogdo tensividade (ZILBERBERG, 2011).

6 A nocdo de discurso apaixonado provém de um estudo feito por Greimas (2014) sobre a cdlera e a vinganga. Esse
estudo é base para nossas reflexdes e andlises.
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como parte do jogo de representagdes imaginarias (simulacros) criado por S1, ndo apresentam
necessariamente o consentimento do outro—no caso, S3, aquele de quem se fala. A argumentagdo
discursiva ndo se furtara de mobilizar o auditdrio (S2) a ajustar-se aos estados de insatisfagdo
experimentados pelo enunciador. Tais estados sdo fronteiricos a certa paixdo — entendida, a paixao,
como um efeito de sentido.

Greimas (2014, p. 233 — 253) lembra que a falta fiduciaria é elemento constitutivo da
frustragdo, contigua a célera. Ao descrever as paixdes como um empreendimento sintagmatico, o
autordestaca, paraaformacdodacolera, estasucessdode “estados”: frustragdo->descontentamento
-> agressividade (GREIMAS, 2014, p. 234). Em nosso caso hipotético, a espera, que poderia ser
simples esperanga, torna- se esperanga frustrada, e o “estado de alma” “sofrido” pelo produtor do
discurso em meio ao sintagma patémico da colera engendra condi¢des proprias de “recepgdo” do
sentido “sentido”. Mobilizada pela palavra argumentativa, a cdlera contra o outro, o ofensor, passa
a viabilizar a unido entre o pathos e o ethos — entendida a unido como “contato (‘contagioso’)” ou
ajustamento (LANDOWSKI, 2014, p. 50),.

0 pathos se confirma ndo sé como a imagem do auditério a ser persuadido, mas também
como um principio de patemizagdo do discurso. No caso da crise fiducidria ilustrada por nds, o
discurso apaixonado cria condigGes para que se crie o corpo de um leitor igualmente apaixonado.
Amossy (2018, p. 214) destaca os “elementos considerados capazes de provocar uma emogdo no
auditdrio” como pathémata. A construgdo discursiva da crise fiduciaria, advinda dos desencontros
concernentes aos simulacros, mobiliza tais elementos destacados por Amossy.

As vicissitudes do afeto, advindas de uma crise de confianga vivida pelo enunciador passam
a ser contempladas junto ao corpus escolhido para nossas reflexdes. Mediante uma perspectiva
argumentativa propria — que faz o leitor saber de determinada falta fiducidria, que faz o leitor crer
na falta fiducidria, que convida o leitor a ajustar-se aos afetos provenientes dessa falta — confirma-
se o gesto de “criar emogdo no alocutario”, como disse Amossy (2018, p. 206). Nos textos que
apresentaremos, tal gesto deve confirmar-se mediante um modo recorrente de dizer, que remete a
um modo de ser no mundo: um ethos, um estilo.

Passamos a examinar como se compdem o ethos e o pathos, mediados pelo /ogos, na
textualizacdo de pinturas sincréticas ou multimodais. Tais pinturas apresentam inscritas nas
telas frases forjadas pelo préprio artista. Temos em vista identificar nessas telas procedimentos
argumentativos que, ndo isentos de emogdo, apresentam-se transpassados por afetos decorrentes
do descontentamento, “estado de alma” que articula a frustragdo e a insatisfacdo, conforme previu
Greimas (2014, p. 242).

Figura 1. José Anto6nio da Silva. Enforcamento, 6leo sobre tela, 100x70, 1967.Fonte: Acervo
do Museu de Arte Primitivista “José Antonio da Silva” (MAP)

Fonte: Acervo do Museu de Arte Primitivista “José Antdnio da Silva” (MAP)’.

7 A maior parte das inscri¢Oes feitas por Silva em Enforcamento aparece com legibilidade facilitada em obra, que,
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Como se constroem os efeitos de sentido respaldados pela argumentatividade de uma tela
multimodal? A pergunta procura trazer a luz a problematizagdo do regime de presenca que recupera,
com a dimensdo argumentativa inerente ao discurso, a visada argumentativa concernente ao ethos
discursivo de Silva, o pintor “caipira”.

Figura 2. Destaque da tela Enforcamento: os olhos abertos e fechados dos mortos

Fonte: Destaque da tela Enforcamento, feito pela autora.

“O MESMO CRITICO QUE MIDEU O TiTULO DE MAIOR PRIMITIVO BRASILEIRO FOI O
PRIMEIRO A ME JOGAR FORA DA BIENAL. MAIS E O

PRIMEIRO A CAIR NO INFERNO”. O descontentamento vivido por Silva se compde a partir
da falta fiducidria. A crise de confianca se explicita no enunciado inscrito na faixa inferior da parte
central da tela, registrado de modo horizontal no espaco interno ao cadafalso e abaixo dos pés
dos enforcados. O conjunto figurativo que tematiza a falta fiduciaria sofrida por Silva centraliza os
corpos que jazem suspensos no ato consumado. S3o os cinco criticos da Bienal, que figurativizam
0 antissujeito da narratividade. Projeta-se o pathos da vinganca. Parece linear e até monovocal
a representacdo figurativa desse pathos. A vinganca implicita ao segmento verbal privilegia na
visualidade a figura do ofensor a ser execrado.

Entretanto, a constituicdo plastica das figuras humanas representativas do ofensor afasta-se
de qualquer principio monoldgico. Junto ao tragado dos olhos dos criticos enforcados, compée-
se a sugestdo ambigua de cavidades abertas e fechadas. A representacdo plastica dos atores
desencadeadores da colera de Silva passa a exacerbar o dialogismo constitutivo da linguagem
(BAKHTIN, 1988), “que tem na polifonia sua forma suprema”, como diz Bezerra (2005, p. 193).
Cada um dos criticos de arte representados escapa da estaticidade da morte impingida por Silva,
conforme o modo de Silva de conduzir a argumentagdo. Tornam-se dialdgicos e beiram a polifonia,
aqueles olhos de um sujeito vivo e de morto.

Mediante a duplicidade da representacdo plastica dos olhos abertos e fechados, que
desestabiliza a relagdo opositiva vida vs. morte, toma lugar o efeito de inacabamento ou de

voltada ao registro do conjunto da produgdo do artista, foi elaborada com comentarios sobre a biografia e o estilo
do “artista naif”. Seguem partes desses comentarios e registros, feitos por Sant’Anna (1993, p. 74): “‘OS CRITICOS
DA IX (sic) BIENAL DE SAO PAULO. ARTE PRIMITIVA E TAO PURA COMO A NOSSA BANDEIRA QUE TEM AS CORES
DAS MATAS BRASILEIRAS. OS ARTISTAS PRIMITIVOS SENTEM DOR. SUA ARTE SAI DO CORACAO, DO SENTIMENTO.
A BIENAL DE SAO PAULO E BRASILEIRA E NOS PRIMITIVOS SOMOS BRASILEIROS FILHOS LEGITIMOS DESTA TERRA
ABENCOADA. VIVA O BRASIL. Em cinco linhas do espaco inferior da tela Iéem-se: ‘DEVEMOS DAR VALOR AO QUE E
NOSSO. O MESMO CRITICO QUE MIDEU O TITULO DE MAIOR PRIMITIVO BRASILEIRO FOI O PRIMEIRO A ME JOGAR
FORA DA BIENAL. MAIS E O PRIMEIRO A CAIR NO INFERNO'. No lado inferior direito do espaco pictdrico vé-se um
tacho rodeado de labaredas, onde ardem as cinco almas dos jurados da Bienal, pintadas com a cabega de burro.
Embaixo a inscri¢do: ‘AQUI E O ESQUINTO DO INFERNOQ’ ”. Para consulta das obras de Silva, ver: riopreto.sp.gov.br/
museu-arte-primitivista/
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imperfectividade para o conjunto da cena enunciada e para o corpo do ator da enunciagdo bipartido
em enunciador e enunciatdrio. Fica igualmente desestabilizada a terminatividade da vinganga, que
tem implicita a resolugdo do conflito. Com a desestabilizagdo vem o inacabamento. A duplicidade
e o efeito de inacabamento, como residuos de uma “cosmovisdo carnavalesca” (BAKHTIN, 1981),
aspectualizam os componentes plasticos e os verbais que compdem o sincretismo. A natureza
multimodal da textualizagdo das telas desempenha fung¢do prépria na agdo argumentativa em
curso.

Voltando a cena figurativa integral, notamos que, da faixa esquerda da tela, desponta a
inscrigdo sobre tiras horizontais preenchidas do branco fosco emergente do fundo verde-bandeira.
Compde-se o recurso que garante, em ocupacao significativa da superficie plastica, o argumento
“contra” (PLANTIN, 2008, p. 84). Nesse segmento da tela Silva refuta o discurso dos criticos da
Bienal, mantido como um implicito. Por outro lado, explicitamente Silva refuta a pratica arbitraria da
triagem dos melhores trabalhos, exercida pela institui¢do. Silva direciona sua argumentagdo contra
os criticos por meio da intensidade emocional de suas palavras, destacadas de modo impactante
nesse espaco da direita da tela®. De modo intenso, isto €, concentrado e ténico, como se entende
a partir da semidtica tensiva (ZILBERBERG,2011) — o discurso dos criticos da Bienal e a pratica de
sele¢do exercida por eles sdo ambos abominados. Silva refuta o gesto de exclusdo sentido como
ofensa e a praxis correspondente ao ato de té-lo “jogado fora da Bienal”. O presumido, segundo
o qual os cinco criticos teriam excluido Silva de um certame em que o mérito artistico do pintor
primitivista teria sido desprezado, conduz as peculiaridades da visada argumentativa de Silva.

Para Plantin (2008, p. 85), “refutar é derrubar”. Ao aludir ao ethos da refutagdo, o autor
associa-o a agressividade e ao fechamento da interagdo comunicativa. Para o fechamento, que
entendemos como aspectual, o tedrico permite deduzirmos uma argumentagdo desenvolvida no
modo da terminatividade nas telas multimodais selecionadas. A refutagdo ndo escapa, portanto,
a terminatividade aspectual. Para isso contribui o componente restritivo do principio dialogal que
atravessa a palavra argumentativa, ao compor tal refutagao. As sugestdes de fechamento contido
no ato de refutar convergem para outra terminatividade. Referimo-nos a terminatividade patémica,
porque pressuposta a fase final do sintagma da vinganga. Pensada junto a sequéncia, da qual
desponta o sujeito que quer, deve, pode e sabe vingar — e se vinga— 0 agente vingador —vem a luz
a sintagmatica da vinganca. Tal sintagmadtica assim se apresenta: soffi, fago sofrer, sinto prazer. O
fato de sentir prazer sugere o ponto final ou a terminatividade para a crise fiducidria.

O aspecto terminativo — que modula a voz do ethos no modo do golpe, este, por sua vez
intenso por natureza — permeia as palavras e as figuras visuais de Enforcamento unidas por
sincretismo. Como linha de for¢a que junta ambas as linguagens de manifestagdo, a verbal e a visual,
o0 pathos da vinganga ampara a diregdo argumentativa. Os segmentos verbais, desenvolvidos sob
0s percursos tematicos e figurativos da acusagdo contra o ofensor, sdo manifestados por meio de
escolhas lexicais e mecanismos sintaticos que insinuam vez ou outra a ilusdo de transparéncia da
significagdo. Ndo ha sintaxe labirintica dos termos nas frases. O Iéxico consolida um uso popular.
A ilusdo de transparéncia composta pelos segmentos verbais se juntam as figuras da visualidade,
que, no ritmo construido pelo sincretismo, privilegiam solugdes estéticas que parecem eliminar
obstdculos para a leitura. Todas as figuras parecem acessiveis ao olhar que as apreende, ja pelos
contornos mantidos na representagdo pldstica dos corpos.

Enforcamento oferece, em principio, a sugestdo de um avizinhamento com o chamado
estilo linear da pintura. Nao a toa deparamos com o efeito de coincidéncia entre “objeto e
aparéncia”. Tal efeito ampara a ilusdo de espontaneidade para os tragados, o que costuma ser
referido como uma das caracteristicas da arte primitivista ou naif. Na tela, o contorno forte da
linha que desenha as formas e os volumes dos corpos — contorno alinhado a ndo diluigdo dos
limites entre as cores — reforga o efeito de simplicidade contiguo aquele de espontaneidade. Tais
efeitos robustecem a sugestdo de transparéncia. Alguns recursos usados na composicao da tela
aproximam-se da fronteira com o que, nas artes plasticas, entende-se como estilo linear. Como

8 Anogdodeintensidade é trazida pelo desdobramento contemporaneo da semidtica discursiva, a semidtica tensiva,
tal qual desenvolvida por Zilberberg (2011). Para este semioticista, na intensidade encerra-se a subdimensdo da
tonicidade da semiose. A partir dessa perspectiva, reconhecemos no segmento examinado da tela um movimento
de tonificagdo da dendncia feita por Silva.
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prerrogativa do classico, o estilo linear se ombreia com o pictdrico, este concernente ao barroco. A
proximidade com o estilo linear esta sugerida pela frontalidade com que se apresentam as figuras
na representacdo dos corpos enforcados. “E sabido que dentre as vistas possiveis de um edificio, a
vista frontal é a menos pictdrica: aqui [na vista frontal] objeto e aparéncia coincidem perfeitamente”
(WOLFFLIN, 2000, p. 34).

A dimenséo plastica de Enforcamento corrobora a visada argumentativa de Silva como um
artista primitivista. Mas tal visada constrdi a imagem de um primitivista injusticado, vitima de um
ofensor institucional. O emprego, no espago da tela, das formas, dos volumes e das cores, ligado
indissoluvelmente a semantica das palavras inscritas na tela, acaba por promover a mobilizagdo do
auditdrio para determinado fim. A finalidade é o ajustamento do espectador com os sentimentos
vivenciados por Silva e a partilha dos valores ideoldgicos a ser feita entre Silva e o espectador.

Na tela, verbal e visual se juntam para argumentar de modo direto contra o ofensor. Do texto
multimodal emerge a enunciagdo que privilegia a complementaridade entre o sentido do verbal
e do visual. Tal complementaridade, que ampara a tematizagdo da denuncia, contribui para que
se componha para o observador da tela, a ilusdo de tudo poder ver. A proje¢do frontal dos corpos
dos enforcados contribui para esses movimentos da recepgdo. A mesma frontalidade representada
plasticamente recria, no plano da expressao, a ideia de vulnerabilidade do corpo enforcado. Como
elemento constitutivo do argumento de refutagdo contra as praticas de sele¢ao dos “melhores”,
exercida pelos criticos da Bienal, a multimodalidade cumpre a fun¢ao de mobilizar a emogdo junto
ao observador das telas.

Da dimensdo da vinganca realizada contra o ofensor, emerge o valor de moralizagdo
ética, que funda o ataque. Um dos pontos de ataque ao ofensor ancora- se no fato de que eles
teriam rechagado a brasilidade da arte de Silva. A isotopia figurativa da brasilidade, ostentada
como componente de refutacdo, desponta da frase “DEVEMOS DAR VALOR [A]O QUE E NOSSO”.
A brasilidade ostentada desponta também da figura do simbolo nacional. A bandeira brasileira,
pelo modo de ser transfigurada esteticamente, oferece indicagdes dos gestos que criam o efeito
de singeleza, ndo alijado da arte naif impregnada de patriotismo. A singeleza se confirma no uso
das linhas finas que delineiam o simbolo patrio icado num dos pilares do cadafalso. Confirma-se o
efeito de espontaneidade do tragado, por meio do uso da letra tipo bastdo na grafia das palavras.

O primitivismo decantado nas expressdes verbais é potencializado pelo recurso grafico das
letras. A tela, como suporte material para a semiose, transforma- se em suporte formal, pois passa
a ser um componente da argumentag&o “contra”®. O uso das letras de forma, ao remeter a praticas
de alfabetizagdao, em que a crianga ainda esta desenvolvendo a motricidade, confirma a sugestao de
um ethos que viabiliza, no auditdrio, a identificagdo com os tragos ingénuos do carater do orador.
Ao efeito de singeleza atrelado ao corpo do enunciador, correspondem condigdes de composi¢cdo
do pathos como o auditorio a ser comovido.

“VIVA OS PRIMITIVOS!”. Argumentando por meio do sincretismo entre as linguagens verbal
e visual, o pintor, que tem suas obras preservadas no Museu de Arte Primitiva de S3o José do Rio
Preto (SP), procura fazer cumprir-se, no interior da tela, o gesto de persuasdao composto por uma
enunciagdo sincrética'. Deparamos com a persuasdo desenvolvida junto a representacdo, que,
ficcional, ndo esta alijada do gesto de incorporar fatos relativos ao funcionamento da sociedade.

Embora, entre as coer¢des do campo das artes esteja a emergéncia da verossimilhanga como
pauta para a construgdo da verdade, ndo deixamos de confirmar, no interior da tela, a denuncia
social feita no modo do ataque. Mantemo- nos avizinhados do que Plantin (2008, p. 83) entende
como refutagcdo-destruicdo: “Sob sua forma radical, o objetivo da refutacdo é a destruicdo do
discurso atacado.”

Ao refutar, Silva se compde por meio de um discurso encolerizado. Simultaneamente, o
artista “caipira” busca fazer com que o auditério, instituido como coprodutor do sentido, se ajuste as
etapas do sintagma passional da célera: frustragdo, descontentamento, agressividade. A célera
se confirma em transi¢do para a vinganga no interior da tela. Tudo se passa no desencontro entre

9 A distingdo entre suporte material e formal consta de estudo feito por Fontanille (2005).

10 Floch (1986), estudioso do sincretismo das linguagens de manifestagdo de um texto, realga que, ao sincretismo
do plano da expressdo corresponde uma forma Unica para o plano do conteudo, bem como corresponde um
enunciador Unico, apresentado como enunciagdo sincrética.
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simulacros. Silva criara uma espera fiduciaria em relagdo a uma Bienal inexistente: uma institui¢do
que teria o dever de manté-lo em situagdo privilegiada junto ao processo de sele¢do invocado, pois
a ele teria sido conferido o epiteto de “maior primitivo brasileiro”. Silva se frustra. Eis firmado o ator
da enunciagdo como um descontente agressivo.

“O MESMO CRITICO QUE MIDEU O TITULO DE MAIOR PRIMITIVO

BRASILEIRO FOI O PRIMEIRO A ME JOGAR FORA DA BIENAL”". A esse

segmento frasal segue outro: “MAIS [mas aquele critico] E O PRIMEIRO A CAIR NO INFERNO”.
Atela Enforcamento ratifica a sintagmatica da vinganga: “sofrer -> fazer sofrer -> sentir prazer’
(GREIMAS, 2014, p. 252). O todo multimodal parece ndo oferecer condigSes para reversibilidades
semidticas.

Entretanto, diante do modo de desenvolver argumentativamente a vinganga, o enunciador
suscita outras condi¢des de ajustamento sensivel a tela. No lugar do espectador ou perturbado
pela célera, ou movido pelo ajustamento a vinganca, entram na composi¢do da cena enunciativa,
do lado da “recepgdo”, sentimentos diversos. Alinha-se a disposicdo diversa do auditério o efeito
de humor que permeia a produgdo de Enforcamento e do autorretrato intitulado Silva, 0 maior
génio da pintura.

Argumentacao e ritmo de leitura

Figura 3. José Ant6nio da Silva. Silva, o maior génio da pintura, éleo sobre tela, 45x60, 1976.

O ssincretismo das linguagens verbal e visual acaba por firmar-se como recurso de legitimagdo
de um “modo de dizer”. Em ambas as pinturas assinadas por Silva, o “artista caipira”, tal como
identificado em titulo de obra versada sobre a vida e a arte de nosso pintor (SANTANNA, 1993), a
multimodalidade tem a fungao de definir uma visada argumentativa peculiar. A peculiaridade esta
no tom de ameaca em relagdo ao outro, ja figurativizado na tela Enforcamento como o sujeito
oponente, que acaba por sofrer, na narratividade subjacente a tela, o gesto de vinganga do pintor.
Transformados em almas que penam entre as labaredas do inferno —almas dispostas no circulo em
destaque no angulo da extrema direita daquela tela — os cinco criticos mantém-se sob o controle
do diabo.

11 A faixa na boca do pintor traz as frases: BIENAL? EU ESTOU AQUI. E VOCE? MORREU. A essa inscrigdo segue a
outra: AUTO RETRATO, que, disposta fragmentariamente em diagonal, encima a assinatura autoral.
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Figura 4. Destaque do angulo inferior direito de Enforcamento, de Silva

Fonte: Destaque feito pela autora.

Mas estamos diante de um diabo representado na ordem da duplicidade: um diabo bufao
gue, embora esteja de perfil, traz os chifres de modo frontal para o espectador. De frente e de perfil
—eis a representacao da duplicidade da figura diabdlica. Assim se respalda o efeito de ambivaléncia,
contiguo a polifonia. Tal como pensada por Bakhtin (1981), a polifonia se emparelha ao efeito de
inconconclusibilidade do sentido. O inconcluso, como recurso plastico em fusdao com o verbal,
compde a visada argumentativa de Silva. Mas essa visada acaba por ser composta em ritmo que
contempla duas batidas de intensidade. Temos o golpe forte, tonico, de intensidade aumentada,
vinculado ao afeto da vinganca, que esta em curso no ato de criar o quadro. Temos em sequéncia
a batida fraca, atona, criada pelo comico que permeia a tela inteira. O comico impregna igualmente
a cena enunciativa.

Em Enforcamento, as almas em estado de pentria emergem do “isquinto do inferno”
envolvidas na tonalidade diafana do branco. O estado de pentria préprio ao circuito do inferno
consuma, do lado da intensidade em curso, a batida forte da vinganca para o leitor impregnar-se
dos afetos construidos. Mas a pendria dos criticos é dubia. Se a punicdo imprimida aos criticos
como sofrimento se alastra no uso da expressao “isquinto do inferno”, confirma-se para o leitor
a intensidade aumentada do sentir. Acontece que , as cabecas de burro, componentes da figura
metamorfoseada das almas, instalam o efeito de humor. O golpe da intensidade forte dos afetos
se atenua no enunciado e na apreensao dos fatos pelo observador. A batida fraca sucede a forte e
assim por diante. Da repeti¢do da oscilacdo entre o forte e o fraco confirma-se o ritmo de leitura
de Enforcamento. O efeito de humor se esboca igualmente junto ao emprego da expressdo
“isquinto”, que ostenta ndo gratuitamente a rejeicdo a norma urbana culta dita de prestigio. Eis os
corpos e seus duplos. Somos lancados ao ambito do cémico, que relativiza o sofrimento da ofensa.
Permanecemos no intervalo entre a seriedade vivida como crise fiducidria e a subversao prdpria ao
riso, ao humor e a derrisdo. Os criticos da Bienal sdo satirizados.

O viés caricatural se estende entre uma tela e outra. No autorretrato, ele se instala na frase
inscrita sobre a faixa e na legenda de autolouvagdo, “Silva, o maior génio da pintura”. No segundo
guadrotal viés é mobilizado pelas pinceladas grossas justapostas, que, mantidas compartimentadas,
sao favoraveis a um efeito de luz e a sombra para a cabeleira. As pinceladas constroem para o
observador um efeito de estranhamento. Tal efeito se estende a contemplacdo da orelha de Silva,
transfigurada mediante forma e volume inusitados. A verdade, como construgdo semidtica, escapa
do eixo do que parece e & —como prevé a semidtica ao estudar a categoria da veridicgdo (GREIMAS;
COURTES, 2008) — categoria pensada na relagdo entre o parecer e o ser. Na composicdo plstica
da orelha de Silva, a tela oferece condi¢Ges para a pratica de leitura oscilar entre a apreensao
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do segredo (é orelha, mas ndo parece) e a mentira (parece orelha, mas nao é). O trago do que é
inconcluso permanece. A polifonia do autorretrato se junta aquela de Enforcamento. Temos, na
recorréncia do uso da polifonia, um vetor do estilo autoral. Simultaneamente, e devido a visada
argumentativa desenvolvida por Silva, a verossimilhanga, prépria ao dominio das artes, toma ares
de experimentagdo da verdade.

0 espectador fica disposto no limiar das coisas observadas. O limiar emparelhado a nogdo
de um mundo inconcluso desloca o leitor da ilusdo da transparéncia da significagdo — ilusao
despontada de outros recursos argumentativos usados numa tela e outra. Entre o limite e o limiar
confirma-se o ritmo de leitura. O limite, préprio a programagdo do ato de ler, e o limiar, préprio
a0 ajustamento do leitor em relagdo ao imprevisto, correspondem, no plano do conteudo da tela,
a vinganga realizada como limite e ao viés caricatural realizado como limiar. Nos mecanismos
de textualizacdo, o efeito de limite para o0 mundo representado estd na aparente transparéncia
figurativa das imagens. Contribui para esse efeito o emprego de linhas precisas para o contorno dos
corpos e das coisas. Mas ao limite assim textualizado segue o limiar oferecido por outros recursos
plasticos. As pinceladas fortes, que constroem o efeito indefinicdo para a forma e o volume da
cabeleira do retratado se afinam com a nogdo de limiar. Como um lugar de passagem, o limiar
remete a semantica da Indefinigdo, emparelhada a ambiguidade.

O observador do autorretrato continua exposto aos contrastes e duplicidades, na
contemplagio da bochecha do autorretratado. E equivalente o que acontece com a contemplagio
do brago representado com espessura reduzida. O conjunto que compde o semiperfil de Silva é
inconcluso e, como tal, apresenta um autorretrato em formagdo. A sugestdo de polifonia se mantém
como vetor do estilo Silva de fazer tela sincrética.

Embora o contorno do rosto e do tronco de Silva nao se limite a apresentd-lo apenas por um
dos lados, o que nos mantém afastados de uma representagdo de perfil, o nariz sugere justamente
o perfil de Silva. Os olhos circundados pelos éculos aproximam-se de uma posicao semifrontal.
O conjunto do autorretrato compde uma aparente incoeréncia da representagdo plastica. Mas é
uma incoeréncia funcional. A fungdo dela é de reabilitar o efeito de ambiguidade, na organizagao
topolégica dos tragos que compdem o semiperfil. O viés caricatural mantém a fusdo entre o verbal
e o visual.

Confirma-se o ritmo préprio para a leitura oferecida pelas telas. Ao gesto de forga acentual
aumentada, que desponta da crise fiducidria e dos estados patémicos decorrentes, sucede, com

a “inconveniéncia”'? do comportamento do pintor, a distensdo propria ao efeito de humor. Tais
operacionalizagOes analiticas partem do apoio tedrico encontrado em estudos em que o conceito
de argumentagdo se encontra alargado, como se nota nesta citagdo:

[...] os meios verbais que uma instancia de locugdo utiliza para
agir sobre seus alocutarios, tentando fazé-los aderir a uma
tese, modificar ou reforcar as representacGes que ela lhes
oferece, ou simplesmente orientar suas maneiras de ver, ou
de suscitar um questionamento sobre um dado problema
(AMOSSY, 2018, p. 47).

Notas Finais

A nocdo de um afeto mais (ou menos) tonico ou mais (ou menos atono) é tributaria dos
estudos tensivos da semidtica postulados por Zilberberg (2011). Tal nogdo remete as silabas tensivas
como estas — menos mais, mais menos, entre outras. Nas telas, com o principio da satira, que
traz embutido o efeito de humor, saimos da zona do acento forte dos afetos. O mais decresce e
se transforma em menos mais. Por meio dos mecanismos de argumentagdo que contemplam
a fusdo entre o verbal e o visual, decai momentaneamente a intensidade dos sentimentos. A

12 A nogdo de inconveniéncia em dado comportamento, examinada por Bakhtin (1981) como componente dos
personagens polifonicos de romances de Dostoiévski, funda o que o pensador russo nomeia como riso reduzido,
ou o cbmico-serio, ambos fundamentos da cosmovisdo carnavalesca. Tais nogGes encontram-se aplicadas no
estudo “Carnavalizagdo” (DISCINI, 2006).
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argumentacao desenvolvida nas telas acaba por favorecer um ambiente favoravel a carnavalizagdo
—entendida, esta, em acepgdo empregada por Bakhtin (1981). O pensador russo, ao salientar como
componente do romance polifénico de Dostoiévski o riso reduzido, define tal riso como divergente
em relagdo aos géneros sérios como epopeia e tragédia. O autor discorre sobre o cémico-sério
como um género que, impregnado da forga transformadora da cosmovisdo carnavalesca, sobrevive
“mesmo em nossos dias” (BAKHTIN, 1981, p. 92).

Se, em Enforcamento misturam-se no discurso as figuras verbais e visuais representativas
davida naterra e apds a morte; se, 13, Jesus, em pé sobre o cadafalso, segura o cartaz com o vaticinio
A JUSTICA DIVINA NAO FALHA, de modo a sugerir que o que vird apds a morte ja estd ocorrendo
no ato da realizagdo do quadro — o pathos da vinganga, amparado na figura da imprecagdo, toma
ares de ameacga realizada. Mas a ameaga é diluida pela bivocalidade das figuras pldsticas. O diabo
é e ndo é terrivel. A cabega de burro das almas é figura de sofrimento e humilhagdo e tem ares
de brincadeira. No autorretrato, a imprecagao se concentra na inscri¢do sobre a faixa que cala o
artista. Como lugar-comum atrelado a significacdo do gesto de censura, a faixa torna enfatica a
vinganga de Silva: BIENAL? EU ESTOU AQUI. E VOCE? MORREU. Mediante o subetendido “Vocé nio
serve para nada, Bienal!”, o corpo do leitor inclina-se a enrijecer com o afeto rigido da vinganga, em
ajustamento como corpo do enunciador.

Mas o “fermento carnavalesco” (BAKHTIN, 1981, p. 92) alinhado ao género cdmico-sério
— e ambos ndo estranhos aos efeitos de sentido produzidos pela arte primitivista — reaparece
para revalidar a bivocalidade das imagens e das palavras unidas no modo da multimodalidade. A
bivocalidade se junta a dupla afirmacdo: é (e ndo é) incontorndvel o sofrimento gerado pela crise
fiducidria. A coexisténcia da crise fiducidria com a galhofa ndo permite a manutengdo estdvel do
pathos da célera, antecamara da vinganga. O sério é posto momentaneamente ao revés.

As condigOes de enunciabilidade favorecidas pelo sincretismo entre o verbal e o visual
preparam o efeito do riso reduzido que promove o ajustamento do actante leitor a pintura
multimodal num ritmo préprio de leitura. N3o a toa os efllvios das almas esvoagam em linhas
finas, circulares e brancas, saindo do “isquinto dos infernos”. Etéreo, logo sob o efeito de leveza, o
tragado das linhas avanga sobre as argolas da forca, sobre a corda que sustenta os corpos, sobre
0s corvos que rondam a morte. As linhas unem a leveza e o peso, a inconveniéncia fanfarrona e a
seriedade do luto. O ritmo de leitura acompanha a sequéncia estabelecida entre a batida forte e
intensa e a batida fraca e dtona dos componentes da argumentagao. O corpo enunciativo (pintor
e observador do quadro) ora se prende e ora se solta da cercadura das paix6es de malquerenga
ou de agressividade. Estamos proximos do que Amossy (2018, p. 215), afirma, em descri¢do dos
mecanismos de argumentatividade de um texto romanesco: “Uma grande forga afetiva estd na
oposigdo que marca um misto de cdlera, de reprovacgdo e de paixdo que a narradora experimenta
em relagdo a sua mae.”

Nas telas multimodais as linguagens verbal e visual unidas de modo indissoltvel compdem
a fala argumentativa de Silva e projetam o pathos, enquanto “efeito emocional produzido no
alocutario”, como diz Amossy (2018, p. 206). Concebido como disposi¢cdo patémica que percorre a
formagdo dos corpos dos actantes enunciativos (enunciador e enunciatario), emergentes da palavra
enunciada, o pathos se legitima na imbricagdo com o /0gos, a palavra destinada a persuadir e a
comover.
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