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Introdugao

A nova valorizagdo da infancia gerou maior unido familiar,
mas igualmente os meios de controle do desenvolvimento
intelectual da crianga e a manipulagdo de suas emogdes.
Literatura infantil e escola, inventada a primeira e reformada
a segunda, sdo convocadas para cumprir esta missdo
(ZILBERMAN, 1985, p. 13).

As reflexdes sobre infancia, familia, escola e literatura parecem ganhar ampla relevancia e
repercussao na sociedade brasileira contemporanea. Sabemos, nessa linha, que familia e escola
possuem tracos, caracteristicas e finalidades distintas. A rigor, o fundamento da familia, assim como
expOe Strauss (1982), esta na natureza social e ndo na natureza bioldgica do homem. Logo, a familia
€ a base para a vida social da crianca, pois abrange o primeiro espaco de contato do infante com
as relagdes sociais e é por meio dela que a crianga comega compreender como estas relages sao
constituidas. No entanto, a educagdo no seio familiar é informal e assistemdtica. A escola, por sua
vez, configura-se como espaco de ensino e aprendizagem, de educacdo formal e sistematica. Como
defende Carvalho (2005), a acdo escolar tem a finalidade de conduzir o estudante no caminho do
conhecimento, de fomentar o desenvolvimento da capacidade critica e inteligibilidade de mundo,
de modo que ele se perceba como ser e agente social e historicamente situado.

Antes de iniciar a vida escolar, a crianca ja desenvolve diversas competéncias no espaco
familiar, tais como: aprendizagem de habitos, usos, costumes, valores, papeis sociais e de género,
além de atitudes, bases da personalidade e da identidade e, sobretudo, a lingua materna e o
interesse pela fic¢do.

Piaget (1984/1994), ndo obstante, ja apontava que,

[...] antes dos 3-4 anos ou 6-7 anos, conforme o pais, ndo é a
escola, e sim a familia que desempenha o papel de educadora.
Poderdo, talvez, alegar entdo que, mesmo admitindo esse
papel construtivo das interagOes sociais iniciais, o direito a
educacdo diz respeito, antes de mais nada, a crianca ja formada
pelo meio familiar e apta a receber um ensino escolar ( p. 34).

No entanto, o ambiente familiar ndo é o Unico que possibilita e direciona as experiéncias
sociais da crianga, suas expectativas e o seu desenvolvimento; assim como, também, os pais ndo
tém o poder de definir as caracteristicas cognitivas, sociais e de personalidade dos filhos, conforme
suas proprias vontades e expectativas, pois algumas caracteristicas ja estdo parcialmente definidas
guando nascem. Além disso, hd outros ambientes socializadores que as criangas participam e que,
por vezes, acabam influenciando, paralelamente, a agdo dos pais e, com efeito, sdo os que mais
determinam o desenvolvimento infantil. Vale também sublinhar que, ao longo dos anos, vem
acontecendo um processo de modificagdo no cendrio familiar. Cunha (1996) aponta que, a partir do
século XIX, houve um enfraquecimento da ag¢do educativa de algumas institui¢des, principalmente
a da familia, e a escola passou a assumir outras funcdes. Com a ascensdo social da mulher e a sua
insercao no mercado de trabalho, ao contrdrio de décadas atrds, a maioria das maes nao renuncia a
vida profissional para cuidar da prole; pelo contrario, cumpre longas jornadas de trabalho. Segundo
Saydo (2011, p. 9), “se antes o homem era o Unico ou o maior responsdvel pelo sustento familiar
e a mulher pela organizagdo doméstica e pela educagdo dos filhos, hoje essas fungdes sdo mais
compartilhadas —embora de modo nem sempre paritario”.

Além disso, nos dias atuais, o0 modelo classico de familia jd ndo é exclusivo, pois outras
formas de configuragdo comegaram a surgir, como, por exemplo, as monoparentais, as separadas,
o agrupamento familiar dos recasamentos e das unies homoafetivas. Houve ainda uma
transformagdo na fungdo de cada um dos integrantes da familia. O atual cendrio familiar, somado
ao contexto social contemporaneo, modifica as relages entre pais e filhos, também reajusta o
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papel da mulher e do homem g, ainda, influencia diretamente a educagdo escolar, que comegou a
ocupar mais cedo a vida das criangas, passando a ter a tarefa de continuar o processo educativo,
outrora desenvolvido pela familia.

Assim como assevera Sayao (2011, p. 29),

[...] essa revolugdo ainda ndo terminou: quem estuda a familia
afirma que as mudangas ainda estdo em curso. E o que muda
na familia conhecida até entdo? Muda sua dinamica e muda
o papel de cada um de seus integrantes dentro dela. Se hoje
nos perguntarmos “o que é familia?”, quem tem a coragem de
dizer alguma coisa? Ninguém, pois ndo sabemos mais o que
é familia.

Nesse sentido, a escola tornou-se a Unica instituicdo com possibilidades de fornecer uma
educacdo comum, igual para todos, de modo a sustentar a democracia e formar um sujeito
participativo e integrado na sociedade (CUNHA, 1996). Contudo, diferentes discursos seguem
na contramdo do cendrio atual, como, por exemplo, a defesa pelo ensino domiciliar, na qual os
pais seriam responsaveis pela instrucdo formal dos filhos, sem garantir-lhes a escolarizacdo. Outra
discussdo polémica estd em torno da educacdo basica na modalidade a distancia por meio da
inclusdo digital e dos meios eletronicos, ainda de dificil acesso a maior parte da populacdo brasileira.
Recentemente, em 2019, o Ministério da Educacdo instituiu o programa do Governo Federal “Conta
pra mim”, com o objetivo anunciado de “orientar, estimular e promover praticas de literacia familiar
em todo o territdrio nacional” (BRASIL, 2019). Assim como define a Portaria n. 421/2019, literacia
familiar consiste no “conjunto de préticas e experiéncias relacionadas com a linguagem, a leitura e
a escrita, as quais a crianca vivencia com seus pais ou cuidadores”. O programa faz parte da Politica
Nacional de Alfabetizacdo e apresenta a familia brasileira, em sua diversidade, como publico-alvo,
incluindo grupos em condi¢do de vulnerabilidade econémica. No site do Ministério da Educagao
esta disponibilizado um guia e uma sequéncia de quarenta videos para que as familias saibam
colocar em pratica a proposta de literacia familiar. Proposta esta baseada na suposta meta de que
tal atividade contribuiria para o processo de alfabetizacdo e leitura.

De acordo com o texto-base que fundamenta o programa “Conta pra mim” (BRASIL, 2019,
p. 13), entende-se literacia familiar como o “reconhecimento de que os pais sdo os primeiros
professores de seus filhos”. Baseando-se, como declara o documento, em estudos realizados nos
Estados Unidos, a proposta anuncia e vislumbra, de forma ingénua, que as praticas de literacia
podem mudar a realidade de muitas familias, romper o ciclo de pobreza e diminuir o abismo
entre os grupos familiares de diversos segmentos sociais. Para tanto, centra-se no conceito
de alfabetizacdo — e ndo de letramento — fixando-se em uma concepc¢do bastante utilitarista
de literatura, sobrepondo o pedagdgico ao estético e, consequentemente, abordando o texto
artistico como meio de ensinar regras de boa conduta e mensagens moralizantes. Nesse sentido,
0 objetivo deste artigo é apresentar uma discussao critico-reflexiva acerca do programa “Conta
pra mim”, centrando-se nas adapta¢des de contos de fadas oferecidas pelo material. Justifica-
se nossa pretensdao em razao de a necessidade de problematizar a qualidade estética dos textos
literdrios disponiveis na plataforma do governo e de compreender as potencialidades ou limites
desta proposta direcionada a leitores em formacdo. Para tanto, apresentamos uma possibilidade
de leitura do conto Chapeuzinho Vermelho, sublinhando como a citada narrativa foi abordada,
adaptada e reconstruida na cole¢do. Em linhas gerais, este ensaio tem como meta discorrer sobre
o programa “Conta pra mim” a partir de tedricos do campo da literatura, tais como Stalh (1999),
Coelho (2000) Zilberman (2006), entre outros, verificando o processo de apropriacdo de uma
narrativa emblematica da histdria da literatura infantil por um programa do governo federal com
propositos moralizantes e uma concepgao utilitarista de texto.
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O conto Chapeuzinho Vermelho no Programa Conta pra mim

Le Petit Chaperon Rouge, conhecido no Brasil como Chapeuzinho Vermelho, constitui um
dos mais revisitados contos que integram o acervo tradicional e popular da literatura ocidental
enderecada a criangas. O chaperon, como bem esclarece Stalh (1999), era uma espécie de capuz
usado por camponeses, lenhadores e pastores de diversas regides da Franca. Nessa linha, a
indumentaria também caracteriza a personagem Chapeuzinho Vermelho, marcada pela inocéncia
e pela representacdo da tipica crianga que transitava entre aldeias e bosques e que poderia
encontrar no lobo, seu Unico antagonista, a ameaca e o prentncio de uma fatalidade que se
abateria posteriormente. O lobo, como referéncia simbdlica ao homem desconhecido e perigoso,
abria margem para que a narrativa enveredasse pelo teor moralizante, acentuando sua perspectiva
utilitarista ao orientar meninas para que ndo se embrenhassem, sozinhas, pela floresta. A alusdo
a tais feras, como pontua Zilberman (2006), provavelmente causava medo nas populagdes que
moravam em regides isoladas, de ambientacdo rural. Ademais, Chapeuzinho Vermelho, como
um tipico relato recolhido da tradi¢do oral e herdado dos antepassados, era ouvido por adultos e
contado para seus filhos e netos em um ciclo ininterrupto. Zilberman salienta que dois componentes
pertencem aos textos dessa ordem. Um deles é a violéncia, visto que os protagonistas vivenciam
acontecimentos decorrentes do uso intempestivo da forca, seja por crueldade ou pela necessidade
de sobrevivéncia. O outro fator advém da presenca do sobrenatural, incorporado a acdo de fadas,
feiticeiras ou, no caso do conto Le Petit Chaperon Rouge, intensificado na presenca de animais que
falam e evidenciam comportamento humano.

Nesse mesmo contexto, novas narrativas oriundas do substrato popular igualmente
atravessaram o tempo, como Cinderela, Rapunzel, Branca de Neve e os Sete AnGes e A Bela
Adormecida, entre outras. Gradativamente, firmavam-se as categorias “conto de fadas” e “conto
maravilhoso” com a meta de abarcar tal acervo literdrio mediante tragos similares. Coelho (2000)
concebe o conto de fadas como um género marcado por uma problematica existencial, sublinhando
a busca, a partir das necessidades do herdi, por uma realiza¢do afetiva com o objetivo de suprir uma
caréncia. O conto maravilhoso, por sua vez, engloba uma problemdtica social que se traduz nas
peripécias da personagem a procura de bens que garantam a sua propria sobrevivéncia. Ambas,
assim, agregam estruturas narrativas parecidas, diferenciando-se a partir do posicionamento
deflagrado nos anseios e a¢Oes do protagonista: estaria, assim, motivado pelo sentimento, pelo
amor, ou por dilemas de ordem social. Com Le Petit Chaperon Rouge, inscreve-se o itinerdrio de
uma crianga envolvida pela afei¢do entre a mae a avo. Nessa esfera ficcional, a figura feminina ganha
destaque, construida de forma intencional perante tragos supostamente positivos para a época,
como a ingenuidade e a obediéncia, ao passo que as representagdes masculinas, incorporadas no
lobo, acentuam um aspecto nitidamente negativo, sugerindo elementos como a sedu¢do, a mentira
€ a morte.

A rigor, a histdria da menina que levava guloseimas para a vovo teve seu primeiro registro
com o italiano Giambatiste Basile, no século XVII. Todavia, foi com o francés Charles Perrault, leitor
de Basile, que a saga de Chapeuzinho Vermelho popularizou-se ainda mais, consolidando-se em
diversos territorios da Europa. Com a coletanea de contos de fadas e contos maravilhosos intitulada
Contos da Mamde Gansa, publicada em 1697, Perrault serd responsavel pelos primeiros passos
para formacdo, desenvolvimento e consolidagdo da literatura infantil enquanto género. Lajolo
e Zilberman (1988), contudo, asseguram que Perrault ndo estava sozinho, visto que sua época
também se tornaria palco para outras duas publicagdes também apropriadas a infancia: Fdbulas
(1668), de La Fontaine, e As aventuras de Telémaco (1717), de Fenelon. Carter (2011), atendo-se
especificamente a ficcdo de Perrault, acrescenta que a mamae Gansa acabava aderindo a uma
convencao tipicamente europeia que a consagrava como uma contadora de histdrias arquetipica:
uma senhora sentada ao pé do fogo, fiando, enquanto tecia os contornos das histérias que assimilara
ao longo dos anos. Os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, na Alemanha do século XIX, tiveram acesso
as novas fontes sobre a garota do capuz vermelho. Para Stalh (1999), as amas germanas, tomadas
por compaixao por Chapeuzinho e sua avo, conferiram a histdria um novo desfecho em que o crime
acabava sendo punido e a inocéncia devidamente vingada. Nessa linha, contavam com um quarto
personagem, apontado em algumas versdes como o cagador ou o lenhador. A rigor, a narrativa,
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agora, dialogava tanto com o mito de Cronos, em que Zeus abria a barriga do grande tita para libertar
os irmdos outrora devorados, quanto com a fabula O lobo e os sete cabritinhos, de La Fontaine, que
incorporava um desfecho similar: a mae, ao perceber que os filhos se encontravam no estdbmago
da fera, ndo hesitava em utilizar os mesmos procedimentos de Zeus para resgatar os rebentos. O
cacador ou o lenhador, introduzidos pelos irmdos Grimm, recorreria a artificios similares para salvar
avo e neta da fome arrebatadora do animal. Trata-se do artificio do “final feliz” ganhando, pouco a
pouco, espago ha configuracdo de uma estética —agora enderegada ao infante — que perduraria na
literatura produzida e comercializada nos séculos XX e XXI.

Com o sucesso conquistado pela dupla de alema3es, parte expressiva de seus contos seria
adaptada pelo norte-americano Walt Disney para as telas de cinema. Assim, com o advento do
desenho animado a partir da década de 1930, os nomes de Jacob e Wilhelm Grimm notabilizaram-
se ainda mais no cenario cultural e se tornaram grandes referéncias no mercado literdrio dirigido
ao leitor em formacdo. Referéncias, inclusive, tdo imponentes quanto o préprio dinamarqués Hans
Christian Andersen, responsavel ndo apenas pela compilagdo, mas, sobretudo, pela criagdo de novas
histdrias baseadas no folclore escandinavo — o que lhe rendeu, entre os criticos, o epiteto de pai
da literatura infantil. Posteriormente, ao longo do século XX, outros artistas também se dedicaram
a personagem Chapeuzinho Vermelho em suas respectivas obras. Recorrendo a intertextualidade,
adaptacdes e reenderegamentos, a heroina foi recriada a partir de uma pluralidade de propostas
artisticas. Com o nome de Capinha Vermelha, a menina aportou em solo brasileiro, em 1931,
pelas mdos de por Monteiro Lobato, transitando entre as terras do Picapau Amarelo na
coletanea Reinages de Narizinho. Mais tarde, Guimardes Rosa também deu vida a personagem,
revisitando sua trajetdria, com uma nova perspectiva, no titulo Fita Verde no Cabelo (1964). Chico
Buarque, por sua vez, abusaria dos tons poéticos e os diversos recursos artisticos oferecidos pela
linguagem para a publicacdo de Chapeuzinho Amarelo (1979). Em 1986 chegava a vez de Pedro
Bandeira igualmente recuperar a saga da personagem, reformulando-a, por meio da parddia, no
romance metaficcional O fantdstico mistério de Feiurinha. Atento as diversas possibilidades de
desconstrugdo e reformulagdo do conto, José Roberto Torero deu continuidade as idéias inovadoras
de Pedro Bandeira, direcionando, ao leitor, novas propostas de composi¢ao da heroina, langando,
assim, Chapeuzinhos Coloridos (2010). Ainda naqueles anos, o cinema de animagdo enveredaria
pelos mesmos caminhos, surpreendendo o destinatdrio com o longametragem Deu a louca na
Chapeuzinho (2006). O diferencial, aqui, reside na originalidade do roteiro: o espectador tem acesso
ndo apenas a conhecida, tradicional e milenar histdria, mas, outrossim, as versdes do mesmo fato
configuradas nas vozes das demais personagens coadjuvantes que transitam pelo conto: o lobo, o
lenhador e a vovozinha.

Entre tantas recria¢des, adaptac¢des e releituras, surge, em 2019, uma nova versao, agora
escrita por Rosana Mont’Alverne e publicada com base na supervisao do secretério de alfabetiza¢do
do Ministério da Educagdo, Carlos Francisco de Paula Nadalin, para a polémica coleg¢do Conta pra
mim. Entre as diversas criticas que surgiram ao programa, cumpre destacar o abaixo-assinado
organizado por cerca de trés mil educadores, escritores e ilustradores que solicitaram ao MEC a
suspensao dos livros adaptados que alteravam elementos-chave de obras emblemdticas como Jodo
e Maria, Rapunzel, Gato de Botas e, no caso, Chapeuzinho Vermelho. Considerando que o texto
literario seja definido, majoritariamente, pela literariedade, pela linguagem lapidada pela arte, pelos
recursos estilisticos empregados no processo de tecer os fios de uma narrativa — contrastando-
se com os impasses identificados no programa do governo que, por conseguinte, acarretariam a
simplificagdo da linguagem e o ato de ignorar as camadas simbdlicas latentes nos contos de fadas
e contos maravilhosos — passemos a leitura do livro Chapeuzinho Vermelho que integra a colegao,
observando o possivel retrocesso que a adaptacdo emplacariaem meio as politicas contemporaneas
de formacgdo de leitores.

O enredo mantém a estrutura basica do conto tradicional, constituido, conforme os
esclarecimentos de Gancho (1995), pelos momentos de exposicdo ou introdugdo (delimitado
com a apresentagdo da protagonista), complicacdo (ensejo que instala o conflito que moverd
toda a diegese), climax (marcado pela tensdo entre as personagens) e desfecho (com a resolugdo
do conflito anteriormente anunciado). Nessa linha, cumpre destacar, logo na primeira pégina, o
uso intencional da expressao “era uma vez”, peculiar a atmosfera dos contos tradicionais, bem
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como a missdo incumbida a pequena heroina: levar a cesta de bolo e doces a casa de vové, que
se mostrava com a saude fragilizada. O teor utilitarista ja se concentra no paragrafo inicial, visto
que ha, na preocupacdo da mae, a recomendagdo para que a garota nao se dirigisse a nenhum
estranho. Recomendagdo que, igualmente, traduz o receio do adulto perante a ameaga configurada
em homens desconhecidos e supostamente perigosos que perambulavam pela floresta e que
poderiam oferecer perigo as criangas.

Era uma vez uma menina chamada Chapeuzinho Vermelho.
Um dia sua mae lhe disse:

— Chapeuzinho, leve esta cesta com bolo e doces a casa
da vovo, que esta doente. Mas tenha cuidado! Ndo va pela
floresta nem converse com desconhecidos! (COLECAO CONTA
PRA MIM, 2019, p. 03)

Surpreende o modo tdo conciso como a histdria foi recontada. Se tomarmos como ponto
de partida a versdo de Perrault, notaremos que ela abrange maior detalhamento acerca de pontos
importantes do relato. Assim, o escritor francés ocupa-se em descrever a relagdao entre mae e filha
e justificar o apelido da protagonista, como pode ser constatado no fragmento a seguir: “A boa
velhinha mandou fazer para ela um chapeuzinho vermelho, e esse chapéu Ihe assentou tdo bem
gue a menina passou a ser chamada por todo mundo de Chapeuzinho Vermelho” (PERRAULT,
1697p.51). Séculos depois, com os irmaos Grimm, acentua-se, ainda na introdugao, o vinculo afetivo
entre avo e neta. Vinculo, inclusive, que justifica a capa vermelha (o “chapeuzinho”) como um mimo
da boa avd: “Certa vez, ela lhe deu de presente um capuzinho de veludo vermelho, e porque este
Ihe ficava tdo bem e a menina ndo queria mais usar outra coisa, ficou se chamando Chapeuzinho
Vermelho” (GRIMM;GRIMM 1984, p.144). Estas informagdes, porém, ndo constam na versdo de
Mont’Alverne, do programa Conta pra mim. Foram eliminadas no processo de adaptagdo. Nesse
sentido, vale reiterar que, tanto na versdo francesa quanto na alemd, ha um empenho, por parte
do narrador heterodiegético, em esclarecer o apelido conferido a heroina, o que nao ocorre no
reconto da colegdo brasileira. Ainda que se preserve o mesmo foco das versdes anteriores, observa-
se uma redagdo um pouco mais apressada, cedendo espago, imediatamente, ao discurso direto
que ilustra o conselho da mae. O discurso direto, como pontua Gancho (1995), é o registro integral
da fala da personagem, sem a interferéncia do narrador, que se limita a introduzi-la. Ademais, é
oportuno também observar que o tom mais elevado inscrito na linguagem empregada pelos
escritores europeus mencionados cede espaco a uma prosa bem mais coloquial, despojada, mas
sem o detalhamento necessdrio que possibilitaria ao leitor a visualizagdo de cada cena. O texto
parece muito mais preocupado em sugerir um resumo, uma sintese do classico infantil, do que
proporcionar a crianga uma experiéncia estética com uma histdria milenar, presente no acervo
popular desde a Idade Média.

A omiss3do de partes importantes também pode ser detectada nas passagens seguintes, em
que Chapeuzinho, distraindo-se com os animais da estrada, acabava, acidentalmente, no meio da
floresta, perante a imagem nefasta do lobo:

Foi entdo que apareceu o lobo:

— Esta perdida, menina?

— N3o, ndo... Estou indo para a casa da vovo, que esta doente.
Vou levar bolo e doces para ela.

— Ora, va pelo caminho das flores, menina!

E mais curto! — disse o lobo.

Chapeuzinho concordou:

— Isso mesmo! Assim também poderei colher flores para ela!
(COLECAO CONTA PRA MIM, 2019, p. 05)

Nota-se mais uma vez, a partir da rdpida descri¢do do encontro entre a crianga e a fera, a
preocupacgdo em sintetizar a cena, fixando-se, novamente, no discurso direto e relegando a segundo
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plano partes importantes do enredo. Com Perrault e os irmdos Grimm, sabemos das intengdes
do lobo, do jogo de seducdo proporcionado para que Chapeuzinho alimentasse a confianga pelo
antagonista, da inocéncia estampada no comportamento da garota, que ndo hesitou em entregar
para o dissimulado inimigo o endereco da boa avd. Na adaptacdo da cole¢do Conta pra Mim,
supde-se que o lobo ndo apenas conhece Chapeuzinho Vermelho, como também a avo e seu
respectivo enderego. A auséncia de informag0es e detalhes parece comprometer a veracidade dos
fatos e desautorizar a prépria verossimilhanca. E como se o texto abdicasse de sua condi¢do de
literatura, alvo de fruicdo e catarse, e servisse muito mais como um simulacro da prépria literatura,
subestimando a capacidade de compreensdo da crianga. Possivelmente tal dado se justifique frente
a concepgao utilitarista de literatura aqui presente, restrita, assim, a uma perspectiva paradidatica
do texto. O conto, nessa linha, cumpriria, provavelmente, muito mais uma missdo de contribuir
com o processo de alfabetizacdo, de exercicio de decodificagdo e fixacdo das sentengas, e ndo
de objeto estético, plurissignificativo, capaz de desencadear potenciais reagdes entre os diversos
destinatdrios. As orientagBes sistematicas e padronizadas que acompanham os livros (definidas na
cole¢do como “leitura dialogada”), inclusive, acentuam modos e praticas de interagdo com textos
centrados na leitura enquanto ato de decifragdo dos vocabulos, como pode ser visualizado na
seguinte citagdo: “Leia com calma. Pronuncie bem as palavras, cuidando com carinho do tom de
voz. Deslize o dedo indicador sob as palavras durante a leitura. Nomeie as ilustragdes e dé tempo
para seu filho aprecig-las”. (COLECAO CONTA PRA MIM, 2019, p. 15).

Outros detalhes também chamam a aten¢do quando nos aprofundamos um pouco mais
no texto. Novos dados demonstram algumas transformagdes no encaminhamento do enredo. A
cesta de Chapeuzinho, por exemplo, é um indicador que possibilita ao leitor detectar as diferengas
entre as diversas versdes da mesma historia. Perrault, na tradugdo oferecida pela editora Villa Rica,
insere na cesta a torta e o pote de manteiga. Jacob e Wilhelm Grimm adicionam o bolo e a garrafa
de vinho. A cole¢ao Conta pra mim mantém o bolo, como os demais escritores europeus, mas evita
introduzir o pote de manteiga ou o vinho, preferindo os doces, talvez por se aproximar um pouco
mais das criangas do cenario contemporaneo. Um outro detalhe que merece destaque reside na
abordagem do lobo perante a vovozinha. Ao chegar a morada de sua vitima, ele disfarga a prdpria
voz com a meta de invadir a residéncia. Como a idosa encontrava-se acamada e ndo poderia abrir
a porta, ela apresenta algumas orientagGes para que a fera pudesse entrar em sua casa. No texto
de Perrault, temos a seguinte indicacdo por parte da velhinha: “Levante a aldraba que o ferrolho
sobre” (p.52). Com os Grimm, assinalamos a primeira variante na orientagdo: “Aperta a maganeta”
(p.145). Na colegdo oferecida pela Secretaria de Alfabetizacdo, uma segunda modificagdo se
destaca, inserindo um tom de afetividade mediante a intencional sele¢do lexical e, em especial, a
presenca da expressdo “querida”, instituindo uma perspectiva ainda mais amistosa: “E s6 pegar a
chave debaixo do tapete da entrada, querida!” (COLECAO CONTA PRA MIM, 2019, p. 06).

Diante de tantas diferengas apontadas, convém sublinhar que parece consenso - entre
as trés versdes - a ocorréncia de uma mesma cena emblematica, marcada pela tipologia textual
conversacional, discurso direto, em que a menina do capuz vermelho aproxima-se do lobo e langa
algumasindagag0es sobre as partes de seu corpo. Emlinhas gerais, tal cena se manteve praticamente
inalterada, invicta, nos recontos francés, alemao e brasileiro dos quais tivemos acesso:

Chapeuzinho estranhou:

— 0i, vovo! Que orelhas grandes vocé tem!

— S3o para te ouvir melhor, minha netinha.

— Vovo, que olhos grandes vocé tem!

— S3o para te enxergar melhor, minha netinha.

— Vovo, que maos grandes vocé tem!

— S3o para te abragar, minha netinha.

— Mas, vovo, que boca enorme é essa?

— E para te devorar! (COLECAO CONTA PRA MIM, 2019, p. 09)

Em Perrault, o inquérito parece insinuar uma conotagdo sexual, sobretudo porque a garota
acaba se despindo e, nua, deita-se ao lado da fera e ndo esconde sua expressao de surpresa ao

142

Revista Humanidades e Inovagdo - ISSN 2358-8322 - Palmas - TO - v.9, n.07



Humanidades

&’ Inovacao

constatar que a suposta vovo era extremamente “peluda”. O verbo “devorar”, que encerra o relato
francés, ressurge, posteriormente, nas releituras alema e brasileira. Contudo, com os Grimm e com
Mont’Alverne, ndo assume, de modo tdo intenso, a dimensao de uma nitida violéncia sexual tal qual
ocorre no universo de Perrault, embora ainda preserve a sintonia com os propdsitos moralizantes do
conto em sua matriz medieval: assegurar a integridade fisica das meninas frente a recomendagao
para que ndo se dispersassem, sozinhas, pela floresta. A cor vermelha predominante no capuz, na
condigdo de signo e material semidtico, reportaria, assim, no texto francés, a ideia de sexualidade.
Para Lurker (2003), trata-se de um simbolo presente em muitas civilizagdes, firmando-se como a
cor da vida, das paixdes e do amor. No caso da adaptagdo nacional rubricada por Mont’Alverne,
ainda que tal possibilidade de leitura possa ser plausivel, a intencionalidade da obra incursionaria
muito mais por uma vertente didatizadora. Desse modo, justifica-se o texto como pretexto para
uma leitura dirigida as praticas com alfabetiza¢do, reservando, a segundo plano, uma abordagem
fundamentada nos principios do letramento e do dialogismo.

Quanto ao desfecho, verificamos que os caminhos percorridos pela colegao Conta pra mim
atendem a proposta dos irmdos Grimm. Com Perrault, sustenta-se a tragédia, em que a menina
acaba sendo morta pelo lobo em uma sequéncia impactante. A partir da reelaboragdo sugerida
pelos Grimm, em plena sintonia com as novas variagdes do conto que ja circulavam na cultura
popular alemd, e em consideravel articulagdo com a nova concepgdo de infancia sustentada pela
cultura burguesa a partir do século XVIII, temos a introdugdo de uma personagem inédita com a
meta de alterar os rumos daquela histéria: trata-se do cagador ou lenhador. Nessa linha, a narrativa
ndo deixa de reiterar alguns modelos e arquétipos presentes desde o periodo em que o texto se
mantinha na oralidade. Prova disso é que, aqui, ainda se acentua a fragilidade feminina em um
universo dominado por homens. Chapeuzinho e sua avé encontram-se na condi¢do de vitimas
da furia do terrivel lobo, figura masculina que, no relato, encarna a maldade. Mas se, por um
lado, investe-se em uma representagdo perversa do homem, por outro, sublinha-se a atua¢do de
personagens masculinas e adultas como necessarias para reverter o mal. Assim, como os principes
altaneiros sdo introduzidos em cena para salvar Branca de Neve e a Bela Adormecida, os Grimm
investem no cagador para resgatar avo e neta do estdbmago do faminto animal.

Entretanto, a simplificagdo do epilogo nas pdginas da colegdo Conta pra mim merece
ainda algumas reflexdes. Com os escritores alemaes, o cacador, que transitava nas proximidades
da casa, acabava ouvindo o estrondoso ronco do lobo. Reconheceu, de imediato, a fera, pois ha
tempos a procurava. A gigantesca barriga do animal impediu o destemido homem de manejar sua
espingarda, pois pressentia que a idosa havia sido devorada. A solugdo encontrada foi a tesoura
(signo geralmente associado ao nascimento, a vida, ao triunfo), abrindo, entdo, a barriga do animal
para libertar suas vitimas. Pedras, assim, foram colocadas no lugar. A versdo dos Grimm da qual
tivemos acesso, com a tradugdo de Tatiana Belinki, ainda apontava que o cagador arrancou a pele
do animal, levando-a para sua casa, enquanto Chapeuzinho Vermelho, em seus pensamentos e
inquieta¢des finais, retomava e reiterava a funcdo pedagdgica da prdpria narrativa, certamente
com a pretensdo de atingir o leitor empirico e disseminar seus propdsitos moralizantes: “Nunca
mais eu sairei do caminho sozinha para correr dentro do mato, quando a mamae me proibir fazer
isso” (p.149).

Na versdo de 2019, proporcionada pela colegdo brasileira, temos a retomada e a parafrase da
sequéncia final, ainda que mediante enunciados bem resumidos: o cagador surge inesperadamente,
ouvindo o ronco do antagonista, e, no quadro seguinte, ja aparece com a incumbéncia de salvar as
duas vitimas:

O cagador entrou na casa, viu o lobo roncando na cama e abriu
o barrigdo enorme do bicho.

De |3 sairam a vovo e Chapeuzinho:

— Ufa! Obrigada! Estava tdo escuro dentro da barriga do lobo!
— disse a menina (COLECAO CONTA PRA MIM, 2019, p. 12).

A partir do trabalho de Mont’Alverne, mesmo que revestido de certa ludicidade, a histéria
mostra-se tdo condensada que, em nenhum momento, o narrador esclarece ao leitor como
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o cacador abriu a barriga de seu inimigo, qual objeto foi utilizado pela personagem ou mesmo
onde conseguiu tal objeto para o corte. O texto, assim, deixa transparecer uma lacuna, clamando
por explicagBes e detalhamentos mais plausiveis e verossimeis a esse respeito. Tentando manter
o didlogo com a matriz dos Grimm, as personagens recorrem ao artificio das pedras para serem
depositadas no estdbmago da fera. A cena é emblemdtica e se repete em outras adaptagdes
brasileiras. O problema é que, para promover o castigo do vildo, apontam para uma possibilidade
ndo muito coerente e légica com o contexto do enredo, como podemos verificar no fragmento
transcrito a seguir: “Quando o malvado acordou, saiu tropegando e caiu no rio, para nunca mais
voltar” (COLECAO CONTA PRA MIM, 2019, p.13). A ideia do rio, ao que tudo indica, parece bastante
deslocada, pois em nenhum momento houve mengao a respeito desse dado nas pdginas anteriores.
Impde-se como uma solugdo pouco passivel de credibilidade, firmando-se na muito mais condicdo
de uma resposta artificial encontrada para solucionar o impasse acerca do castigo mais adequado
para punir o antagonista.

Consideragoes Finais

Ao avangar entre as paginas e videos do programa “Conta pra mim”, deparamos-nos com
consideraveis titulos da literatura infantil — contos de fadas, contos maravilhosos e fabulas- que
passaram por intervengdes drdsticas se comparadas as suas versdes classicas ou as suas adaptagoes
mais consagradas. O caso Chapeuzinho Vermelho, apresentado no tépico anterior, ilustra, com
objetividade, tal afirmac¢do. Quando, porém, nos debrugamos sobre as particularidades do programa,
convém salientar que este contou com a fundamentagdo tedrica de outros paises e disponibiliza
livros com o mesmo formato editorial, resumindo-se a adapta¢des de narrativas classicas que
poderiam ser lidas de forma on-line ou impressas em casa. E lamentavel que o MEC tenha ignorado
a tradigdo brasileira no campo da literatura infantil ao negar a participagdo de renomados autores,
pesquisadores e estudiosos na elabora¢do de uma proposta de formagdo de leitores. Interessante
ainda destacar que a mascote do projeto é um urso, que ndo faz parte da fauna brasileira, trajando
blusa e capuz, o que ndo representa o clima, a biodiversidade e a identidade do nosso pais.

Percebemos, ainda, que se trata de uma proposta que reduz a importancia da mediagdo da
literatura a simples participacdo dos pais. Nessa linha, cabe destacar que é fundamental o apoio da
familia na vida escolar dos filhos e que a parceria com a escola aumenta as chances de um trabalho
pedagdgico de qualidade. Também é plausivel que os pais leiam com e para os filhos. No entanto,
temos duvida se, de fato, as familias estdo preparadas e disponiveis para mediar processos de leitura
que clamam por profissionais de formagdo adequada. Ademais, deparamos-nos com a incerteza
de que este projeto possa reduzir, de fato, as distancias entre as condi¢des socioeconémicas das
familias brasileiras, uma vez que muitas ndao possuem acesso aos recursos tecnoldgicos necessarios
para realizacdo da sugerida “literacia familiar”. Somos conduzidos, assim, a pensar que tal iniciativa
pode continuar fomentando a desigualdade social e que seus principios e objetivos desconsideram
a realidade brasileira, principalmente se considerarmos a qualidade estética do material em
circulagdo (como se constatou diante da versdo analisada de Chapeuzinho Vermelho). Sabemos que
as criangas ingressam cada vez mais cedo no ambiente escolar e muitas cumprem longa jornada de
tempo integral. Desse modo, defendemos que seria muito mais plausivel se fossem implementadas
politicas que visassem, de fato, o ensino de qualidade nas escolas, que invistissem na formagdo
dos profissionais da educacdo e em melhores condigBes de trabalho. Sobretudo, aspiramos que
a escola, espago privilegiado de construcdo de conhecimento, seja colocada como centro do
processo de formagdo das criangas pequenas e que estas usufruam o direito de uma educagdo
literaria consciente, intencional e sistematizada.
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