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Introdugao

Este estudo analisa as brincadeiras dangantes das criangas do quilombo, como o samba,
o carimbd, a capoeira, o batuque e outras expressées da ludica popular que se materializam
no corpo-brincante das criangas do Quilombo do América, na Amaz6nia Bragantina, municipio
de Braganca, nordeste paraense.

E a partir do século XVI que as populacdes escravizadas negras, que chegavam em gran-
des quantidades ao Brasil, comegam a ser espalhadas nas regides litoraneas, sobretudo no
Nordeste e Sudeste, em vista ao desenvolvimento econémico nos séculos seguintes (XVII, XVIII
e XIX), garantido pela ampliagdo da lavoura da cana-de-agucar. Este modelo de producao capi-
talista proporcionou aos senhores de engenho e aos latifundiarios um aumento consideravel
de seus patrimonios; por outro lado, aos povos escravizados destinaram-se os trabalhos subal-
ternizados (SALLES, 20041; SCHWARCZ, 1993; SCHWARCZ; GOMES, 2004).

Os negros escravizados eram submetidos a diversos tipos de trabalhos, como os cuida-
dos com as casas dos senhores (atividades domésticas) e lavoura, principalmente. As mulheres
cabiam a ocupac¢do com os servicos da casa grande e os cuidados com os filhos dos senhores,
serviam como amas de leite, o que as impediam de alimentar seus préprios filhos (SCARANO,
2010).

Neste periodo, o nascimento de criangas “[...] fruto da unido, nem sempre fortuita, de
homens brancos e mulheres “de cor”, escravas ou livres [...]” (SCARANOQ, 2010, p. 121) era mui-
to comum. As crian¢as maiores do sexo masculino seguiam os homens nos servicos pesados
da lavoura (SCARANO, 2010; ANDRADE, 2018); a infancia escrava era desalentadora, mesmo
na “convivéncia” com outras criangas brancas. Sofriam violéncia de toda ordem, incluindo “[...]
surras de vara, bolos de palmatdria, purgantes amargos, e outras variedades de pancadas reais
e simbdlicas” (ARIZA, 2018, p. 181).

Entre os séculos XVI e XVII o Brasil foi o maior produtor de agucar, sendo uma das maio-
res atividades a lavoura da cana-de-agucar, que se expandiu por varias regides, inclusive pela
Amazobnia. Na floresta, com a falta de mao de obra para a lavoura, a importa¢do de escravos
negros se tornou uma reivindica¢do a Coroa portuguesa para o trabalho nos engenhos. Deste
modo, no século XVIIl os negros escravizados chegam em grandes quantidades a Amazonia,
se estabelecendo as margens dos rios, onde foram construidos engenhos com uma numerosa
populacdo de pessoas escravizadas (SALLES, 2004), em cujos locais as criancas se faziam pre-
sentes como forga de trabalho produtiva. Elas podiam também ser tiradas dos pais a partir dos
sete anos e vendidas para outros senhores (SCARANO, 2010) para continuarem no trabalho da
lavoura da cana.

Esse sistema de exploracdo causou revoltas e rebeliGes violentas que levaram muitos
negros a refugiarem-se e adentrarem a densa mata da Amazonia, em busca de liberdade, resul-
tando na formacao de quilombos em varios pontos da Provincia do Grao-Par4, constituindo-se
como espacos de lutas e resisténcias intensas para o interior da floresta (SALLES, 2004, 2005). A
populagdo negra trazida para a Amazodnia trouxe grandes contribui¢Ges de sua cultura, lingua-
gens e costumes (festas, manifestacoes religiosas, lazer, dangas etc.) como subversdo a cultura
imposta pelos senhores de escravos.

A capoeira vinda com os negros escravizados, africanos e crioulos, no Brasil, datam,
principalmente, dos séculos XVIII e XIX. Provavelmente a capoeira nasceu da combinac¢do de
diversos ritos corporais africanos que chegaram a América pelo trafico de negros e se estabe-
leceram, em grande parte, nas dreas urbanas escravistas, importantes para a sua formagdo
abstrusa (PIRES; SOARES, 2018).

A capoeira foi perseguida de maneira intensa durante o Periodo Colonial e o Império,
por ser considerada uma atividade de lazer, portanto, uma acdo daquele que estava sem ter o
que fazer, chamado também de desocupado, passando a ser considerada uma atividade peri-
gosa pelas autoridades, podendo receber punicdo severa; a partir dai, a capoeira passa a ser
considerada crime (SALLES, 2004; LEAL 2005; LIGIERO, 2011).



Revista Humanidades e Inovagdo v.8, n.68

‘ Humanidades
&’ Inovacao

No final do século XIX a capoeira atingiu um grau de popularidade gigantesco; em varios
lugares das vias publicas havia rodas em que grupos se reuniam para jogar a danc¢a dos negros,
o que gerou conflitos com as tropas policiais. Com a finalidade de resolver esses impasses, me-
didas publicas repressivas foram criadas em todo o territério brasileiro, como o Cédigo Penal
da Republica de 1890, que “[...] classificou a pratica da capoeira como delito, contravencao,
crime. A partir dai, torna-se um jogo clandestino, portanto, de contraventores” (LIGIERO, 2011,
p. 126).

Pires e Soares (2018, p. 141) asseveram que “nos primérdios do século XIX, com a che-
gada da familia real portuguesa, a Guarda Real de Policia, [...] testemunha em seus registros
“jogo do capoeira” que remete a uma pratica ludica (danc¢a) de um personagem (o capoeira)”.
Ainda corrobora que a “capoeira era o carregador (radical “eira”) do cesto chamado “cadpd”;
capoeiro, capoeira”.

A ludica negra ou ludica amazonica, expressao cunhada por Salles (2004), refere-se as
musicas, dangas, brincadeiras e elementos que compdem a cultura dos povos que forgada-
mente foram trazidos de suas terras para trabalharem na condicdo de escravizados no Brasil. E
nesse campo cultural que se encontra a capoeira como atividade ludica.

A capoeira tem sido considerada como uma agao de resisténcia, sobretudo pela “[...]
combinagdo da danga, canto e percussdo, bem como no seu constante ziguezaguear entre jogo
e luta, entre ritual e diversdo” (LIGIERO, 2011, p.124). Assim, um dos mecanismos de defesa do
negro contra a impiedosa maneira como eram tratados pelos senhores, foi a utilizacdo do seu
corpo. A esse respeito, Salles (2004, p. 113) destaca:

O negro escravo organizou seu proprio sistema de defesa.
E comegou usando o proprio corpo. Ai é que entra um dos
capitulos mais sugestivos da cultura popular, pois a defesa
com o corpo gingado e negaceado, como o ataque rapido e
certeiro, tdo caracteristico do negro de Angola, se acreditou
a origem da hoje nacional “capoeira” — espécie de jogo de
destreza, ou uma forma de luta, conforme Edilson Carneiro?,
“muito valiosa na defesa da liberdade de fato ou de direito do
negro liberto”.

A capoeira, no Brasil, em especial na Amazodnia, foi aprimorada na sua técnica, sendo
agregados ao jogo ou luta instrumentos como navalhas, facas, paus ou cacetes, sendo estes
ultimos retirados dos senhores barbaros e ou dagueles que oprimiam os escravizados (SALLES,
2004).

No Par3, a capoeira esteve associada aos folguedos populares dos escravos, em espe-
cial ao boi-bumba e marujada, sendo repelido incansavelmente pelo governo e pela imprensa
local como o jornal O Publicador Paraense em meados do século XIX (SALLES, 2004; LEAL,
2005), dentre outros.

A capoeira foi considerada por pessoas que escrevem sobre ela como um esporte, um
jogo, uma luta, uma brincadeira, uma diversdo, uma danca e outros, firmando-se como “uma
heranga mestica e uma manifestagao de carater nacional, constituindo-se em um dos elemen-
tos formadores da identidade brasileira (VIDOR; REIS, 2013, p. 41).

No contexto do Quilombo do América a capoeira representa para as criancas uma ati-
vidade ludica dangante, onde elas, por meio do corpo, jogam capoeira bailando, levadas pela
musica entoada pelos participantes da roda, num jogo corporal, onde cada pessoa ao dancar o
jogo demonstra suas habilidades prdprias e desenvoltura na danca.

Percurso tedrico-metodoldgico
A drea de estudo foi o Quilombo do América, situado na regido da Amazonia Bragan-

2 CARNEIRO, E. Folguedos Tradicionais, 1982, p. 117.
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tina, municipio de Braganc¢a-PA, um territério de 1.106.178,35 metros quadrados (110,618
hectares) e um perimetro de 4.204,05m (SANTOS; NEVES; PEREIRA, 2020), onde residem 142
familias, com um total de 468 pessoas. A Fundagdo Cultural dos Palmares (FCP), respeitando
o direito a autodefini¢do preconizado pela Convengdo n? 169 da Organizag¢do Internacional do
Trabalho (OIT), emitiu a certiddo em 02 de fevereiro de 2015, a comunidade quilombola do
América, que assim se declara.

O Quilombo do América ao longo de sua histéria tem buscado por meio de politicas de
ac¢oes afirmativas o reconhecimento e valorizagdo das populagdes negras em agdes conjuntas
com outros quilombos do nordeste do Para, com vistas ao acesso e permanéncia aos proces-
sos de escolarizagdo, a territorialidade, a autoidentificagdo, entre outros direitos igualmente
necessarios a melhoria da qualidade de vida nos quilombos.

A investigagao se deu por meio de uma abordagem qualitativa baseada em um estudo
de perspectiva etnografica. Para Chizzotti (2014, p. 79) a abordagem qualitativa “[...] parte do
fundamento de que ha uma relagdo dinamica entre o mundo real e o sujeito, uma interdepen-
déncia viva entre o sujeito e o objeto, um vinculo indissocidvel entre o mundo objetivo e a sub-
jetividade do sujeito”. A opgdo por esta abordagem se justifica por desenvolvermos um estudo
gue envolve o contexto sociocultural quilombola em uma relagdo dialégica com as criangas e
a brincadeira dangante da capoeira em um conjunto de linguagens verbais e ndo verbais. Isso
possibilita trazer as criangas a outro patamar, o de atores sociais, que com propriedade sabem
dizer de si e do mundo que as cerca, que estdo inseridas em uma dada cultura que influenciam
e ao mesmo tempo sdo influenciadas por ela (ANDRADE, 2018, 2019).

A etnografia “[...] caracteriza-se pela descrigdo ou reconstrugdo de mundos culturais
originais de pequenos grupos, para fazer um registro detalhado de fendmenos singulares”
(CHIZZOTTI, 2014, p. 71). Nesta pesquisa o registro detalhado foi a partir das praticas culturais
e corporais das crian¢as do Quilombo do América, com énfase no jogo da capoeira. O registro
detalhado busca “[...] recriar as crengas, descrever as praticas e artefatos, interpretar os signifi-
cados e as ocorréncias nas interagGes sociais entre os membros dos grupos em estudo” (ldem,
2014, p. 71).

Os colaboradores da pesquisa foram 04 (quatro) criangas, na faixa etdria de 6 a 12 anos,
guiadas pela alegria de manifestar as brincadeiras dancgantes, que se localizam nas culturas
infantis, aqui compreendidas “como campo de conhecimento da crianga [...]” (ALVES, 2014,
p. 35), que fazem parte de seu cotidiano. Os critérios para a escolha dos colaboradores foram
criangas que participavam ativamente do grupo de Capoeira da comunidade do América em
Braganca-PA.

Para a realizacdo da pesquisa primeiramente fomos a comunidade do quilombo e fize-
mos um convite informal para as criangas participarem do estudo sobre a Iidica negra na Ama-
zOnia Bragantina, com foco nas brincadeiras dangantes; logo cochicharam entre elas, sorriram
e de forma entusiasmada e serelepe aceitaram o convite. Em seguida solicitou-se de maneira
informal a permissdao da lideranga da comunidade para o acompanhamento das atividades
culturais (festejos) tanto no quilombo como nas atividades de culminancia dos eventos aca-
démicos proporcionados pelas agdes do Projeto de Extensdo Formagdo de Professores para a
Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais, que contava com a participacdo dos docentes da Escola
do Quilombo. As pesquisadoras solicitaram, agora de maneira formal, a permissdo dos res-
ponsaveis para participacdo das criangas na pesquisa. Nesta ocasido foi entregue o Termo de
Consentimento e Livre Esclarecimento (TCLE).

As técnicas de coleta de dados foram a observag¢do participante, por meio das praticas
interativas, anotagdes feitas em campo, registros fotograficos e conversas informais para a des-
crigdo interpretativa da danga da capoeira, com vistas a coligir e posteriormente sistematizar
as informagdes de campo.

Chizzotti (2014, p. 71) corrobora que as técnicas de observagdo e de anotagdes em cam-
po tém objetivo de “[...] fazer uma descrigdo interpretativa do modo de vida, da cultura e da
estrutura social do grupo pesquisado”. A descricdo tem como referéncia o ponto de vista das
criangas quilombolas participantes desse grupo de capoeira, sendo valida e legitima a forma de
saber e a representagdo que os colaboradores da pesquisa manifestam, buscando assim “ser
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holistica, culturais, econémicos, religiosos etc.; representativa [...]” (CHIZZOTTI, 2014, p. 73).

A observacdo iniciou-se em dezembro de 2020, durante uma visita a comunidade qui-
lombola, onde dialogamos primeiramente com a lideranga e posteriormente com as criangas
no espago da Associagdo Remanescente da Comunidade Quilombola do América (ARQUIA),
momento em que a lideranga exp0s a vivéncia no quilombo, seus aspectos socioculturais, poli-
ticos e econémicos, assim como enfatizou as conquistas relacionadas as politicas de habitagao
e infraestrutura para a comunidade, a exploragdao do trabalho infantil, a invasdo das terras
pelos grileiros, os investimentos irrisérios na saude, educagdo, saneamento basico e outros.

Em visitas a comunidade Quilombola do América nos anos de 2020 e 2021 percebeu-
-se a interagdo das criangas com varias atividades (os afazeres da casa, o trabalho na casa de
farinha, a cata¢do do caranguejo, a colheita de hortalicas, a ida na cidade para as compras da
semana, brincadeiras dangantes e o lazer), estes ultimos vistos como um momento prazero-
so, mdgico, pelas criangas, oportunizando a participagao no grupo de capoeira, futebol, pira,
banho de igarapé, corrida no campo da comunidade, entre outras. Destacam-se os ensaios do
grupo de capoeira na ARQUIA, em que as criangas de maneira voluntaria e entusiasmada se
dirigiam aquele espacgo para a pratica dangante ao toque do berimbau, propiciando o gingado
do corpo nos versos entoados pelo grupo.

Para Vidor e Reis (2013, p. 73) “um bom capoeirista deve saber jogar, tocar os instru-
mentos musicais (principalmente o berimbau) e cantar as musicas”. Assim, todos os capoeiris-
tas se colocam como potenciais jogadores, instrumentistas e cantores [...]". No jogo de capo-
eira existem personagens com fungOes estratégicas que conduzem o jogo dangante com suas
leis e cddigos proprios, como o mestre de cerimonia, que faz a regéncia, e o juiz e propulsor do
jogo (LIGIERO, 2011).

O juiz e propulsor do jogo toca o berimbau, especificamente:

[...] o berimbau-gunga ou chamado de “berra boi”, de cabega
grande, som grave, cuja a fungdo é marcar o toque base de
todos os instrumentos, geralmente é tocado pelo mestre
mais antigo presente. E seguido pelo médio, que produz som
médio grave e tem a fung¢do de marcar, tocando o inverso do
toque do gunga. O terceiro, chamado de viola-berimbau de
cabaga menor, produz um som agudo e tem a funcdo de solo”
(LIGIERO, 2011, p. 127).

Os tipos de berimbaus tocados no jogo dancante da capoeira compdem a estrutura e or-
ganizagdao musical, propiciando o movimento performatico na roda. Juntam-se aos berimbaus
os sons dos atabaques, agog0s, pandeiros e reco-reco. Segundo ainda Ligiére (2011, p. 128) “é
o toque que vai determinar que tipo de jogo vai acontecer, o repertdrio de toques constitui a
dramaturgia da performance, bem como a sua forca motriz”.

Na danca brincante da capoeira observou-se uma espécie de ginga que precisa ser com-
preendida por quem joga, deste modo, o corpo é capaz de entrar em sintonia com toda a
dindmica do jogo, conseguir perceber o vocabuladrio de movimentos que esta de acordo com
a musica, o canto, a danca e o movimento daqueles que estdo no jogo com ele, seus pares.

O movimento corporal na capoeira foi outro aspecto observado na pesquisa, por se
constituir numa das partes essenciais do jogo; é onde se mostram a manha e a malicia das
criancas ao se sobreporem a forga fisica, pois nesse jogo o mais forte ndo é aquele fisica-
mente avantajado, contudo o mais malicioso, 0 mais mandingueiro, como corrobora Vidor e
Reis (2013). Observou-se também a pontualidade e o interesse das criangas em participar dos
ensaios, a espetacularidade no corpo, cantando e dancando ao toque de instrumentos de per-
cussao.

Os registros fotograficos, por sua vez, permitem registrar aspectos da vida social que
sdo visualmente relevantes para a producdo de conhecimento sobre a sociedade fotografada
(GURAN, 2014). O papel da fotografia é enfatizado como “[...] plataforma privilegiada de ob-
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servagdo e de registro de fendmenos sociais visualmente relevantes, que apoia a produgdo de
conhecimento cientificamente controlado sobre as sociedades fotografadas” (Idem, 2014, p.
557). Nesse sentido, a técnica dos registros fotograficos contribui para criar uma ponte entre
a realidade do cotidiano das criangas do quilombo do América e a representagdo dessa reali-
dade a partir da espetacularidade da brincadeira dangante - capoeira, como pratica cultural da
ludica negra.

As conversas informais foram tratadas como fonte legitima de coleta de dados, confor-
me defende Sousa (2014, p. 53 — grifo nosso) ao afirmar que elas “[...] viram grandes aliadas
do pesquisador que investiga a infancia por poder se desenrolar enquanto se brinca com [as
criangas], se trabalha ou se aprende, em qualquer ambiente e sem formalismos”.

De forma mais detalhada, procuramos sentir, ouvir e ver como as criangas desenvol-
vem ac¢oes sobre a cultura material e imaterial, como (re)significam a danga, os movimentos,
e como criam simbologias que estdo inseridas nos seus mundos sociais e culturais, estando
esse movimento ligado a formagdo de sua identidade negra e quilombola. Assim, as conversas
informais sdo o meio pelo qual podemos nos apropriar do discurso das criangas. Elas ndo se-
guiram um roteiro pré-estabelecido, mas se desenvolveram a partir do didlogo com as criangas
em varios momentos em que expressaram seus posicionamentos sobre a danga brincante da
capoeira.

Os dados coletados foram tratados a partir da analise do discurso com base em Orlandi
(2015), para quem “o discurso é assim palavra em movimento, a pratica de linguagem”. Para a
autora, “o discurso é efeito de sentidos entre interlocutores” (ORLANDI, 2016, p. 42). Assim, na
“[...] andlise do discurso procura-se compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho
simbdlico [...]". Desse modo, a “Andlise do Discurso concebe a linguagem como mediagdo ne-
cessaria entre o homem e a realidade natural e social”. Essa “mediagdo, que é o discurso, torna
possivel tanto a permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento e a transformagdo do
homem e da realidade em que ele vive” (Idem, 2015, p. 13).

Assim, o discurso das crian¢as toma a dimensdo sociocultural quando deixa de ser ape-
nas uma copia ou reprodugao sem reflexdao, mas passa a ser (re)significado por elas nas suas
acoes ludicas cotidianas. Isso mostra a heterogeneidade dos discursos das criangas que produ-
zem efeitos e sentidos diferentes; portanto, a dispersao dos textos que constituem um discurso
é um elemento fundamental para a historicidade do texto.

Corporeidade da crianc¢a quilombola na brincadeira dangante da

capoeira

A capoeira constitui um mosaico cultural, formado por diferentes linguagens, uma ex-
pressao artistica, um fendmeno cultural. Na capoeira, a roda é o espago principal do jogo, nele
hd improvisacdo, a qualquer momento um dos atores do circulo pode entrar na roda e conti-
nuar a histdria com prontidao, agilidade e aten¢do (LIMA, 2002).

Para o inicio da roda se faz necessdrio que se posicione no local escolhido primeiramen-
te o berimbau, seguido pelos outros instrumentos musicais caracteristicos da capoeira, como
atabaques, pandeiros e outros. A partir dai se posicionam na roda os capoeiristas e demais
jogadores, além do publico que assiste e vibra com as performances e as musicas tocadas e
cantadas pelos participantes (SILVA, 2012; VIDOR; REIS, 2013).

Na capoeira:

[...]trata-se de jogar 0 jogo do outro, manter-se aparentemente
na defensiva, permanecendo no campo de possibilidades
de luta dado pelo adversario para, de repente, aplicar-lhe
um golpe certeiro a fim de vencé-lo. Assim, o corpo, que a
primeira vista se conforma com a possivel derrota, pode, a
qualquer momento, rebelar-se e atacar, subvertendo as regras
de dominagdo (VIDOR; REIS, 2013, p. 71).
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A capoeira é um jogo de conquista, negocia¢do, malicia, confronto, em que o corpo per-
formatico constitui elemento principal de defesa e ataque subvertendo as regras estabelecidas
no jogo de dominacao, libertando e ampliando o repertdrio de sua arte.

As criangas capoeiristas do quilombo participam do processo de integracdo dentro da
roda, que atinge o corpo performatico, a mente, a afetividade e a relagdo estabelecida no
coletivo. Para Vidor e Reis (2013, p. 72) “a roda é o lugar onde eles podem mostrar tudo que
sabem: a destreza corporal e principalmente a mandiga, isto é, a capacidade que tém de se-
duzir o adversario, iludi-lo e, se quiserem (ou poderem), derrota-lo”. A roda de capoeira, pela
sua importancia na cultura popular, foi declarada Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade
pela Unesco, em 2014.

Na roda de capoeira a imaginacdo da crianga é um dos elementos importantes para o
desenvolvimento do jogo, é nele que elas veem possibilidade de interagir com seus pares, mas
isso ndo quer dizer que a preocupac¢do esta no vencer, como acontece em outras lutas, o que
importa é o processo do jogo, assim cada crianga capoeirista tem seu jeito proprio de se movi-
mentar, de lutar, de fazer o seu jogo (PALHARES; UDE, 2016).

A capoeira desenvolve os aspectos sociais e cognitivos e tem a capacidade de desen-
volver as qualidades fisicas no seu contexto de luta e das brincadeiras dangantes, vistas como
vivéncias corporais, isto €, movimentos que se dao a partir do seu corpo e do corpo do outro,
num frenesi coreografico que se concretiza em diferentes estilos musicais.

No Quilombo do América, as brincadeiras dangantes de maior evidéncia sdo o carimbd
e a capoeira, que constituem praticas culturais e artisticas manifestadas em sua corporeidade.
No entanto, neste estudo, focamos na brincadeira dangante capoeira.

As criangas consideram a capoeira uma brincadeira, uma luta, um esporte, uma diver-
sdo, um jogo e uma danga, porém a brincadeira e a danga merecem destaque, visto que sdo as
duas ag¢Ges mais vivenciadas por elas durante o processo de aprendizagem da capoeira.

Para Aleff da Silva de Sousa, 12 anos, a capoeira constitui: “uma brincadeira, uma di-
versdo que nos faz dangar, mexer o corpo”. De fato, Aleff traz a tona algo que lhe da prazer
e alegria, a capoeira como uma brincadeira dangante; cada gesto tem um significado, uma
representacdo de ideias, sentimentos, emocoes e sensag¢bes vivenciadas durante o jogo. Aleff
ainda destaca a capoeira como brincadeira, uma agdo ludica que produz satisfacdo e propicia
experiéncias significativas, desenvolve suas capacidades, imaginagdo, e constroi suas préprias
identidades.

0 jogo da capoeira como uma pratica dancante favorece o carater ludico de poder estar
presente no jogo, na maneira como gesticulam, na musicalidade, na histdria afro-brasileira, no
ludibriar o parceiro, além da imaginacdo, o interesse pelo jogo e na aprendizagem dos movi-
mentos, das regras implicitas e explicitas do jogo, no faz de conta e na imitagdo (KOHL, 2007,
PALHARES; UDE, 2016).

Renato Araujo, 11 anos, diz que a capoeira “ajuda na coordenag¢do motora, uma brinca-
deira boa, um modo de viver que me faz dangar, dancar” (fecha os olhos ao falar). E certo que
Renato ao fechar os olhos tem um objeto motivador que é o brincar, compreendido por ele
como uma danga que proporciona movimentos de lateralidade, nogdes de tempo e espaco,
criatividade, conhecimento corporal (lateralidade, coordenagdo motora) e vivéncias com seus
pares.

A musica na capoeira se constitui num dos principais fundamentos para o desenvolvi-
mento do jogo, determinante para que se estabeleca o ritmo, a velocidade e qual o tipo de jogo
serd jogado na roda. Para a crianca esses elementos contribuem para a formacdo das culturas
infantis e se tornam brincadeiras dangantes no jogo da capoeira.

A brincadeira neste contexto se inscreve na forma como as crian¢as dangam, gingam o
corpo, realizam os movimentos faciais (sorriso, olhar), se inscrevendo num jogo de significa-
¢Oes que nos permite interpretar como brincar, em relagdo a imagem que temos desta ativida-
de (KISHIMOTO, 2002).

Tiago da Silva Arauljo, 8 anos, apresenta a cancdo A E | O U, que faz parte do repertério
das cangBes populares cantadas por tempos em diversas rodas de capoeira espalhadas pelo
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Brasil afora. No Quilombo do América observamos que esta cangdo estava sempre na boca das
criangas, em estrofes faceis de decorar, cantar e falar do dia a dia das crian¢as na comunidade,
na escola, além de trazer a importancia e valores da capoeira para serem apreendidos por elas.
A cancdo tem um coro/refrdo que chama a crianga para o jogo, para a brincadeira, como pode

ser observado na letra que se segue:

AEIOU

AEIOU,UOIEAAEIOQOU,
Vem crianga, vem jogar (2x)

(coro)
AEIOU,UOIEA AEIOU,
Vem crianga, vem jogar

Eu aprendia ler,
Aprendi a cantar,
Mas foi na capoeira,
Que eu aprendi a jogar.
AEIO

(coro)
AEIOU,UOIEA AEIOU,
Vem crianga, vem jogar

Eu estudo na escola,
Treino na academia,
Respeito a minha mae,
O meu pai e minha tia.
AEIO

(coro)
AEIOU,UOIEA AEIOU,
Vem crianga, vem jogar

Sou crianga, sou pequeno,
Mas um dia eu vou crescer,
Vou treinando capoeira,
Pra poder me defender.
AEIO
(coro)
AEIOU,UOIEA AEIOU,
Vem crianga, vem jogar

Capoeira é harmonia,
E amor no coracéo,
Capoeira tem crianga,
O futuro da nagdo.
AEIO

(coro)
AEIOU,UOIEA AEIOU,
Vem crianga, vem jogar
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A musica expressa a participacdo da crianga na escola, o respeito ao proximo, sobre-
tudo aos mais velhos da familia, o desejo de treinar capoeira na vida adulta, aprendizado da
leitura e do jogo como mecanismo de luta, ressaltando que a capoeira é harmonia, amor e tem
a crianga como o futuro da nagdo. Vale lembrar que as musicas entoadas na roda de capoeira
reafirmam a familia e a escola como institui¢cGes sociais fundamentais no processo de sociali-
zacdo e preparac¢do para a vivéncia em sociedade e relembram situagGes vividas no cotidiano
ou langadas como desafios na roda de capoeira.

A capoeira tem um significado expressivo na vida das criangas, movimenta o dia a dia e
celebra a vida. As imagens a seguir expressam a relacdo de equilibrio e desequilibrio, de movi-
mento e de repouso, que as criangas capoeiristas elaboram, além dos didlogos nao verbais, do
gingado do seu corpo, retratando e descobrindo a sua prépria realidade.

O movimento que as criangas capoeiristas quilombolas executam é marcado por uma
oposi¢do entre bragos e pernas: ora perna direita e brago esquerdo na frente; ora perna es-
querda e braco direito na frente, em um movimento sincronizado para as laterais, para
a frente e para tras e joelhos flexionados, constituindo-se em uma movimentago constante
das criancas capoeiristas em busca de um equilibrio dinamico.

Para Silva (2012, p. 73) “cada movimento expressa uma possibilidade de criagdo que é
singular, mas que também é coletiva, porque se da na relagdo com o outro e traduz conceitos
basicos do universo da capoeira”. Desse modo, ndo ha uma forma especifica para realizar os
movimentos, na verdade a especificidade encontra-se em cada participante, assim “a capoeira
se faz no corpo que faz a capoeira” (Idem, 2012, p. 74).

As criangas fazem um movimento de ginga; Tiago Araujo afirma que o que mais gosta na
capoeira “é gingar, gingar é dancar, é mexer o corpo, também acho legal cantar e bater palmas”.
O discurso a criancga capoeirista mostra que por meio da ginga ela estabelece um contato inti-
mo e integral com o seu proprio corpo, além de manter a ginga em harmonia com o ritmo e o
didlogo ndo s6 com o parceiro de jogo, mas com o ritmo do berimbau e com a cantiga entoada.

Imagens 1 e 2. Criangas do Quilombo do América na brincadeira dancante da capoeira
no quintal de suas casas
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Fonte: Simei Andrade, 2020 — Criangas: Aleff da Silva (12 anos),
Renato Araujo (11 anos), Tiago Araujo (8 anos) e italo da Silva (6 anos).

As criangas do quilombo participam do processo de integracdo dentro da roda, repre-
sentada no corpo performatico, na mente, na afetividade e na relacdo estabelecida com o
coletivo. Assim, a capoeira no campo da ludicidade segue uma ritualizacdo da roda como parte
de seus fundamentos, porém, esses ritos podem ser recriados a partir das culturas infantis
vivenciadas por elas; mesmo quando as criangas estdao no quintal de suas casas seguem os
principios da capoeira, utilizando-se da fantasia e do imaginario para desenvolver outros ou
novos movimentos, o que propicia a criatividade do praticante de capoeira.

Conclusoes do estudo

O estudo teve por objetivo compreender a brincadeira dangante — a capoeira das
criangas do quilombo do América em Braganca-PA, que se materializa em seus corpos. Eviden-
ciou-se que a pratica de capoeira se constitui numa brincadeira dangante, um jogo e um brin-
car das criancas do quilombo, sendo uma manifesta¢do da ludicidade, uma construcao social.

O jogo de capoeira expressa a musicalidade por meio de seus instrumentos musicais
(berimbau, atabaque, agogb, pandeiro, reco-reco e outros), proporcionando movimentos de
lateralidade, nogbes de tempo e espaco, criatividade, conhecimento corporal, coordenagao
motora.

As criangas na brincadeira dancante expressam movimentos corporais de equilibrio e
desequilibrio e repouso, gingando o seu corpo, retratando, recriando e descobrindo a sua pro-
pria realidade a partir das culturas infantis.

Assim, o estudo mostrou que as criangas do quilombo vivenciam na integralidade de
seus corpos os movimentos, a musicalidade, a ginga, as regras de funcionamento da capoeira
numa perspectiva socio cultural, que é definida na maneira como as criangas participam dessa
brincadeira dancante e relacionam com o mundo que as cerca.
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