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Introducao

As obras adaptadas existem desde o surgimento do cinema, entretanto, hoje, elas sdo
sucesso nas telas do cinema. De acordo com Anna Maria Balogh, “a passagem de um texto
literdrio para um texto filmico pressupde uma operagado intertextual especifica. [...] As adapta-
¢Bes soam explicitar nos proprios créditos suas condi¢des de obra resultante de uma relagao
intertextual” (BALOGH, 1996, p. 38). As obras adaptadas para o cinema correm grande risco
de rejeicdo, pelo fato de que cada um, ao ler a obra, tira suas préprias conclusdes, cria suas
préprias imagens, por isso, uma mesma obra pode ter mais de uma interpretacao, e lida mais
de uma vez nunca representara a mesma coisa.

O cinema vem evoluindo desde o seu nascimento, vive em constantes mudancas e aper-
feicoamentos e os efeitos especiais ddo um show nas telas do cinema. Assim como os contos
de fadas o cinema também é um mundo de faz de conta, um mundo cheio de ilusdes e mis-
térios para os leigos. A arte imita a vida e ganha vida no cinema, a arte impde o siléncio na
passagem do “universo real para o imaginario” (NAZARIO, 2005, p. 402), e o espectador entra
nesse mundo ficticio como se ele fosse real.

O mercado cinematografico gera milhdes e milhdes no mundo inteiro e os efeitos espe-
ciais, na maioria das vezes, sdo responsdveis por grande parte dos gastos da produgdo, entre-
tanto o sucesso destas técnicas se reflete nas bilheterias.

Quando se fala em filmes adaptados, a expectativa que ronda as estréias é grande e as
vezes, a decepgado é inevitdvel. As transcriges, de acordo com os amantes da literatura e da
sétima arte, nem sempre sdo fiéis, entretanto os problemas da adaptagdo vao muito além,
mas como fazer essa transposicdo de linguagens? Que recursos podem ser usados para fazer
a transcrigdo de obra literdria para o cinema? Como é possivel dar vida a seres encantados,
mitoldgicos, vindos de terras mais distantes que a prépria imaginagao? Sera possivel tirar isto
do papel e passar para as telas? Serd possivel substituir a palavra de alguma forma? E de que
forma?

O presente trabalho pretende estudar os recursos de adaptacdo de obra literaria para o
cinema. O objetivo é verificar se os recursos como efeitos sonoros e visuais, trilha sonora, ani-
macao e jogos de cdmera podem auxiliar nessa transcri¢do das paginas do livro para o cinema,
se é possivel dar vida as descri¢es e aos

detalhamentos de um livro. A obra que serd objeto de estudo deste trabalho é As Cré-
nicas de Ndrnia — O ledo, a feiticeira e o guarda roupa do irlandés Clive Staples Lewis e o filme
de mesmo nome de Andrew Adansom de 2006.

As Crénicas de Ndrnia — O ledo, a feiticeira e o guarda roupa é um conto de fadas carre-
gado de magia e encantamentos. O conto narra a histdria de quatro irmdos que vado parar em
uma casa de campo de um velho professor e |4 descobrem um armario magico capaz de leva-
-los a um mundo encantado chamado Narnia. A terra de Ndrnia esta passando por um periodo
dificil, onde o inverno ja dura cem anos e ndao ha natal. A feiticeira Branca Jadis, diz ser sua rai-
nha, porém seu “reinado” estd ameagado porque os verdadeiros reis e rainhas chegaram para
realizar a profecia e acabar com o inverno. Mais de 1400 cenas de As Crénicas de Ndrnia — O
ledo, a feiticeira e o guarda roupa possuem efeitos especiais.

Para realizar este trabalho, primeiramente sera feito uma “viagem” pela histéria do ci-
nema, desde os irmdos Lumiére e os primeiros aparelhos de projec¢do até a chegada do som e o
cinema de animacgdo. Posteriormente entraremos no mundo dos contadores de histéria e dos
contos de fadas e, por fim, sera feito um passeio pelo mundo encantado de Narnia e dos recur-
sos utilizados em sua adaptagdo para verificar se eles auxiliaram ou ndo nessa transcrigao e se
os filmes podem ou nao ser fiéis as obras literdrias. Para este estudo sera feito um comparativo
entre alguns trechos do livro e cenas do filme equivalentes.

Do Conto ao Filme: Bem-Vindo as Cronicas de Narnia

Conforme Balogh (1996) a passagem do texto literario para o filmico chama- se adapta-
¢do. Essa passagem da expressdo homogénea, a palavra, para a heterogénea que utiliza o visu-
al e o sonoro requer um estudo antes e pode resultar em mais de uma leitura e tradugdes. A
grande moda cinematografica hoje sdo os filmes adaptados, entretanto eles existem desde os
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primdrdios do cinema e as transmutagdes constituem uma das praticas mais consagradas. Se
antes existia a falta de idéias, contelido para este formato, hoje, os livros com grande sucesso
de vendas podem tornar-se também, sucesso nas telas do cinema. Ha quem diga quem bons
livros ddo bons filmes e a ha quem discorde.

Para adaptar uma arte para outra é preciso ter consciéncia que obra literaria é obra
literaria, e que filme é filme. Que cinema e literatura se utilizam de linguagens diferentes e,
portanto ndo é uma tarefa facil. De acordo com Anna Maria Balogh,

Na pratica se reconhece como adaptado o filme que “conta
a mesma histéria” do livro no qual se inspirou, ou seja,
a existéncia de uma mesma histdria é o que possibilita o
“reconhecimento” da adaptagdo por parte do destinatario
(BALOGH, 1996, p. 45).

Uma das principais dificuldades da adaptacdo é a questdo temporal. Jean- Claude Car-
riere (2006) afirma que a linguagem cinematografica trabalha com a simplificacdo das ag¢Ges
através da montagem e dos efeitos especiais em fun¢do do tempo. Existem diferencas na for-
ma de expressar o tempo literdrio que é composto por uma simples frase, e o tempo cinema-
tografico, composto por imagens e sons, como ele exemplifica:

Se, num romance, eu escrevo “na manha seguinte ele saiu de
casa”, o leitor ndo é obrigado a nenhum esforco... seus olhos
e cérebro conservam apenas os poucos elementos de que
necessitam para acompanhar a agdo desta frase... Num filme,
¢ igualmente facil mostrar um homem saindo de sua casa...
Mas como mostrar, em um filme, que se trata do dia seguinte,
e pela manh3? (CARRIERE, 2006, p. 102-03).

O espectador tem que tem ter em mente que quando se vai de um sistema a outro, ha
uma mudanca necessaria de valores significantes, que ele estara diante de algo novo.

AdaptacGes ndo sdo copias de obras literdrias, mas uma nova obra, transmitida em
imagem e som. O professor e roteirista Syd Field diz que “o roteiro é uma histéria contada
em imagens que sdo colocadas no contexto da estrutura dramatica” (FIELD, 1995, p. 175). Ele
acrescenta ainda que uma adaptacdo deve ser vista como um roteiro original, a adaptagao
apenas comega no livro, que é uma fonte e serve de ponto de partida para a obra filmica. A
obra literaria serve como base para a criacdo do roteiro; a fonte &, afinal, a fonte. E um ponto
de partida, ndo um fim em si mesma. Ainda sobre a fonte, Syd afirma que

O material original é uma fonte. O que vocé faz com ele para
mold3-lo num roteiro é por sua conta. Vocé pode ter que
acrescentar personagens, cenas, incidentes e eventos. Ndo
copie simplesmente um romance para o roteiro; faga o visual,
uma histéria contada em imagens (FIELD, 1995, p. 176).

Anna Maria Balogh diz que um filme adaptado deve manter sua autonomia filmica, en-
tretanto Syd diz que sé se deve manter fiel a integridade da fonte original, o roteiro deve ser
uma experiéncia visual da obra literaria, ou seja, uma nova obra. Qualquer forma de arte é
Unica, e para se adaptar uma obra, quer queira ou ndo queira, em alguns casos é preciso “des-
respeitar” o autor da obra original. As vezes é necessario alterar passagens da obra original,
aumentar ou diminuir o periodo de tempo da narrativa, incluir ou retirar cenas e personagens.

Na obra literaria o autor descreve de modo poético os pensamentos, atitudes, senti-
mentos de seu personagem e no roteiro isso deve ser feito visualmente. O roteiro é pra ser
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“assistido” e ndo lido, porém os problemas da adaptacdo vao muito além, é dificil transferir
para a tela do cinema o que estd no papel. Cada leitor tem seu prdprio processo criativo em
imaginar as ag0es, as paisagens, as cores e personagens que a narrativa literdria oferece, ao
contrdrio da narrativa do cinema que ja apresenta as imagens prontas.

No decorrer da historia do cinema, os contos de fadas tém sido obras de constantes
adaptagOes, desde os contos mais antigos, como A Branca de Neve e os sete andes — primeiro
conto adaptado para o cinema — ou como os contos mais modernos no estilo J.R.R. Tolkien, O
senhor dos anéis, Harry Potter da inglesa J.K Rowling ou ainda a obra mais recente de adapta-
¢do As Crénicas de Ndrnia — O ledo, a feiticeira e o guarda roupa de C.S. Lewis.

Quando se fala em adaptac¢do, os contos fantasticos sdo os mais lembrados e também
os mais dificeis. E mais perigoso fazer a transcri¢do de contos de fadas, afinal os contos ultra-
passam os limites da propria imaginagdo. Reproduzir um mundo que ndo é real, com seres
encantados de terras distantes, fadas, feiticeiras, magos, varinhas magicas, guerreiros metade
homem, metade animal, terras encantadas, batalhas épicas entre o bem e o mal, reinos ma-
gicos, animais e plantas falantes em seres reais, é ir de fato contra a imaginag¢do, o que torna
as obras adaptadas passiveis de rejeicdao. Mas os contos podem e se tornam reais nas telas do
cinema. E o cinema que dd vida as paginas dos livros, e faz com que muita gente grande divirta-
-se no mundo dos contos de fadas.

Os avangos tecnoldgicos do cinema permitem que esses seres encantados saiam dos
livros e os efeitos especiais e audiovisuais se fundem de tal forma, que em alguns casos, é di-
ficil distinguir o que é real e o que é efeito. O cinema tornou-se uma grande mdquina de criar
sonhos e dar vida a seres mdagicos, basta juntar um pouco de tecnologia, literatura, animacao,
efeitos sonoros e visuais e imaginagdo, mas muita imaginagdo. Estes sdo alguns dos recursos
para tornar reais as paginas de um livro e tornar as adaptagdes fiéis ou quase fiéis a obra origi-
nal. O resultado em alguns casos é surpreendente, As Crénicas de Ndrnia — O ledo, a feiticeira
e o guarda-roupa, é um tipico exemplo de obra adaptada que deu certo. O filme de Andrew
Adamson foi pago na primeira semana de exibicdo e teve uma renda de aproximadamente USS
590 milhdes.

O Ledo, a feiticeira, e o guarda-roupa de Andrew Adansom que foi langado em 2006,
serd o objeto de andlise neste capitulo pelo fato de ter sido indicado ao Oscar na categoria de
melhores efeitos especiais e por ter sido, praticamente, todo produzido digitalmente. E dificil
distinguir o que é real e 0 que é computacdo grafica, dando assim mais forga ao conto de fadas.

As Crénicas de Ndrnia, escritas por Clive Staples Lewis, foram publicadas na década de
50. A ordem de publicagdo dos livros ndo segue a ordem cronoldgica das histérias: O Ledo, a
Feiticeira e o Guarda-Roupa (1950); Principe Caspian (1951); A Viagem do Peregrino da Alvo-
rada (1952); A Cadeira de Prata (1953); O Cavalo e Seu Menino (1954); O Sobrinho do Mago
(1955); A Ultima Batalha (1956).

O Ledio, a feiticeira, e o guarda-roupa foi a primeira cronica a ir para as telas do cinema
e ganhou o Oscar de melhor maquiagem e foi indicado nas categorias de melhor efeitos es-
peciais e melhor som. O filme ganhou também o BAFTA de melhor maquiagem, além de ter
sido indicado nas categorias de melhor figurino e melhores efeitos especiais.

Em O Ledo, a Feiticeira e o Guarda-Roupa a histéria comega assim:

Era uma vez duas meninas e dois meninos: Susana, Lucia, Pedro e Edmundo. Esta his-
tdria nos conta algo que lhes aconteceu durante a guerra, quando os quatro tiveram que sair
de Londres, por causa dos ataques aéreos. Foram os quatro levados para a casa de um velho
professor, em pleno campo, a quinze quilémetros de distdncia da estrada de ferro e a mais de
trés quilébmetros da agéncia de correios mais proxima.

A aventura dos quatro irmdos comeca desta forma, e é através de um guarda- roupa
mdgico que existe na casa do professor, feito de uma arvore que cresceu de uma mag¢a magica
trazida por Digory, que eles chegam a Nérnia. O guarda-roupa é um portal para o mundo de
Ndrnia.
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Narnia é uma terra encantada, mdgica e paralela ao nosso mundo, onde o tempo passa
muito mais rapido. A Terra de Narnia é habitada por animais e arvores falantes, além de fau-
nos, fadas, feiticeiras, duendes, gnomos, etc. O céu Narniano também é habitado por estrelas
vivas que dangam, e é através delas que é possivel prever a chegada do grande rei de Narnia.
Em Nérnia tudo é diferente, o Sol é um disco em chamas que gira em volta do mundo Narnia-
no. E é do Sol que vem as poderosas flores de fogo, cujo extrato compde um elixir capaz de
cicatrizar e curar feridas. Narnia é um mundo plano e geocéntrico, onde tudo é possivel. O
oceano tem agua doce e é coberto por flores e o céu encontra o mar.

E um pais cortado por vales que se estendem desde o Ermo do Lampido, no oeste, uma
regido coberta de florestas ou com neve e gelo, até Cair Pardvel no litoral do grande mar do oci-
dente. Cair Pardvel é a capital de Ndrnia, onde fica o castelo de reis e rainhas que sdo humanos
e, em alguns casos, filhos de Addo ou filhas de Eva. O rio de Narnia, que depois vira cachoeira,
nasce no Ermo Ocidental e percorre todo o Ermo até chegar no Mar Ocidental. Os paises que
compde o mundo narniano sao: Ndrnia, Calormania, Arquelandia e as vdrias ilhas do Oceano
Oriental, Terras Agrestes do Norte, Pais de Aslan e o ocidente.

A criagdo de Ndrnia é descrita no capitulo nove do livro Sobrinho do mago publicado
em 1955. As criangas Digory e Polly, por meio de anéis mdgicos, chegaram a um bosque calmo
e tranqliilo, onde ndo havia pdssaros, nem insetos, nem bichos, nem vento. Cairam dentro
de um lago e para espanto dos dois havia outros, eram muitos, todos bem préximos uns dos
outros. Depois de pularem em outros lagos e passarem por algumas aventuras chegaram a um
mundo escuro, onde ndo era possivel ver nada, apenas ouvir, e ouviram uma cangdo e entao, o
sol apareceu e eles encontravam-se diante de um enorme Ledo, Aslam, filho do Imperador-de-
-Além-Mar, que caminhava de um lado para o outro sussurrando uma doce cangao.

Eis um trecho da criagdo de Nérnia:

O Ledo andava de um lado para o outro na terra nua, cantando a nova cangdo. Era mais
suave e ritmada do que a cangdo com a qual convocara as estrelas e o sol; uma cangdo doce,
sussurrante. A medida que caminhava e cantava, o vale ia ficando verde de capim. O capim
se espalhava desde onde estava o ledo, como uma forga, e subia pelas encostas dos peque-
nos montes como uma onda. Em poucos minutos deslizava pelas vertentes mais baixas das
montanhas distantes, suavizando cada vez mais aquele mundo novo. Podia-se ouvir a brisa
encrespando a relva.

Aslam foi quem criou o céu, as estrelas, os rios, os animais e as drvores de Ndrnia, é ele
guem da rumo as aventuras da terra encantada. Em cada cronica se chega de uma forma dife-
rente em Narnia, de acordo com Lewis, sé se chega a Narnia quando ndo se esta procurando.
E sé volta a Narnia quem tem coragdo e alma de crianga.

E 0 nome Ndérnia tem explica¢do: a cidade de Narnia na Itdlia um dia foi chamada de
Narnia, Lewis mistura em seus livros realidade e ficgdo. Tudo tem um porque e uma origem. A
imagem de um fauno carregando pacotes apareceu em sua mente e esta imagem deu origem a
histdria O Ledo, a feiticeira e o guarda-roupa de 1950. Esta foi a primeira obra das cronicas que
Lewis escreveu. Ela comegou a ser escrita em 1949 e publicada em 1950. Para escrever essas
e as outras histdrias da série As Crénicas de Ndrnia ele buscou inspiragdo em suas lembrangas,
no gosto pela mitologia, e é claro a paixao pela fantasia e pelos contos de fadas.

Analises das adaptacgoes

Neste capitulo sera feita a andlise de algumas passagens do livro e como foram adapta-
das no filme. Primeiramente sera descrito como aparece no livro e posteriormente como foi
transposto para a linguagem cinematogréfica e os recursos utilizados.
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Ataques aéreos
O primeiro exemplo a ser analisado é o bombardeio a Londres. Eis o trecho do inicio da
historia:

Era uma vez duas meninas e dois meninos: Susana, Lucia, Pedro e Edmundo. Esta his-
toria acontece durante a guerra, quando tiveram que sair de Londres, por causa dos ataques
aéreos (p. 103).

Os ataques ndo sdo descritos, entretanto, o filme apresenta estes ataques. Desta forma,
o diretor contextualiza a histdria e esclarece o motivo pelo qual as criancas foram enviadas por
sua mde para a casa de campo de um professor. O filme comeca “grande” e se reduz ao guarda
roupa.

Andrew Adamson busca retratar a familia londrina da época e os conflitos existentes
durante o periodo de guerra, onde a mde se torna duplamente responsavel pelos filhos por
ter seu marido lutando na guerra. Os ataques em si e a trilha sonora nos remetem a idéia de
perigo, que é preciso fugir para um lugar seguro.

A cena do ataque aéreo é produzida quase que todo digitalmente. Os pilotos foram
filmados dentro de um pequeno cenario com fundo verde, dentro de uma cabine de um bom-
bardeiro Luftwaffe Heinkel restaurada. As imagens foram produzidas graficamente e inseridas
posteriormente.

A cena dos quatro irmaos se despedindo da mae na estacdo reforca a idéia dos conflitos
gue ha entre eles. Entretanto, esta cena ndo se torna de fato necessaria, o uso de fade-out
dos ataques para a casa de campo ja bastaria para localizar o espectador no filme. O fade é
um escurecimento ou clareamento da tela, sem dudio, usado para provocar uma mudanga ou
passagem de tempo dentro da cena.

A descoberta de Lucia

No livro, Lucia descobre a sala vazia com o guarda-roupa no dia seguinte da chegada
deles na casa de campo, enquanto exploravam os aposentos. Llcia descobre que o guarda-
-roupa possui propriedades magicas que a levam a um mundo encantado chamado Narnia.
Em sua primeira visita a Narnia, Lucia conhece o fauno Tumnus. Um ser mitoldgico que é meio
homem e meio bode. Ao retornar conta aos irmaos que existe um mundo magico dentro do
guarda-roupa que esta na sala “vazia” e os leva até 13 para que também possam conhecer esta
terra fantdstica. Para sua decepc¢do e constrangimento nada encontram. O guarda-roupa nao
passa de um simples guarda-roupa sem nenhuma propriedade mdgica. Licia é chamada de
boba e mentirosa.

Os dias passam e Lucia se sente muito infeliz. Apesar dos dias ensolarados e bonitos ela
ndo se diverte muito, até que um novo dia de chuva os forc¢a a brincar dentro de casa, entdo,
Lucia retorna a Narnia. E é, também neste dia, que Edmundo, seu irmao, entra no guarda-rou-
pa a seguindo e encontra a terra magica de Narnia; L3, ele conhece a fria e malvada feiticeira
branca, Jadis. Logo em seguida os irmdos se encontram e retornam para casa. Lucia fica ansiosa
e quer contar para os dois irmaos mais velhos que Edmundo também conheceu Narnia. Porém,
Edmundo mente e nega que esteve |4 e que tudo ndo passou de uma brincadeira de crianca.

Na producgdo cinematografica isto € mostrado de forma diferente. A histdria é invertida:
é durante uma brincadeira de esconde-esconde que Lucia encontra o mundo que existe dentro
do guarda-roupa. E é na outra noite que retorna a Ndrnia e é seguida por Edmundo.

A descoberta de Lucia, durante a brincadeira, € mais chocante devido ao ritmo que ela
da ao filme. A menina esta correndo para encontrar um lugar para se esconder e a trilha so-
nora deixa a cena mais divertida, descontraida e agitada. Lucia precisa se esconder rapido, seu
tempo estd acabando e ela precisa achar um esconderijo ideal. Lucia corre por um corredor e
tenta abrir algumas portas que estdo trancadas, até que uma se abre. Para surpresa dela, ela
vé uma sala que seria completamente vazia, se ndo fosse o fato de algo grande e coberto estar
no seu fundo. Ao contrdrio do livro, o guarda-roupa esta coberto.

Ao abrir a porta, a trilha ecoa e vai baixando até o momento em que a trilha é cortada
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(back ground) muito rapida, o que faz com que a garota esquega a brincadeira. Por alguns se-
gundos o siléncio, o medo e a curiosidade pairam no ar. S6 é possivel ouvir a chuva que cai na
janela e o zumbido de uma mosca. Entdo uma nova trilha toca, uma trilha suave e que desperta
curiosidade. Na sala vazia somente aquele objeto coberto chama a aten¢do de Lucia. Para pas-
sar o sentimento de curiosidade que ela esta sentindo, a trilha sonora é suave e tranqila, com
uma melodia leve que deixa a cena ainda mais instigante. O diretor, ao fazer com que os olhos
do espectador tornem-se, mesmo que por segundos, os olhos de Lucia (camera subjetiva),
mostra em zoom in o guarda-roupa. O zoom in é uma aproximac¢do que a camera faz do objeto,
traz o objeto (neste caso) aproximando-o da camera. Este movimento da lente faz com que o
espectador tenha a mesma sensacgdo de curiosidade e medo da heroina para saber o que tem
debaixo daquele pano.

O plano vertical, feito de cima do guarda-roupa, provoca mais ainda a curiosidade de
guem assiste o filme. Durante esta cena, a trilha e os planos variados da menina de costas e de
cima do guarda-roupa, assumem o papel da palavra curiosidade que esta escrita nas entreli-
nhas do seguinte trecho do livro:

Pouco depois, espiavam uma sala onde s6 existia um imenso guarda-roupa, daqueles
que tem um espelho na porta. Nada mais na sala, a ndo ser uma mosca morta no peitoral da
janela.

Aqui ndo tem nada! —disse Pedro, e sairam todos da sala.

Todos menos Lucia. Para ela valia a pena abrir a porta do guarda-roupa, mesmo tendo
certeza de que estava fechada a chave (p. 105).

Os planos e a trilha exercem papel fundamental nessa transcri¢do da curiosidade.

A cena, apds Lucia entrar no guarda-roupa e caminhar por entre os casacos, é seu en-
contro com a terra encantada de Narnia. A atriz que faz a personagem Lucia, consegue transmi-
tir todo seu espanto ao encontrar um bosque coberto de neve dentro do guarda-roupa. Tam-
bém encontra o Sr. Tumnus, um fauno. As pernas do fauno ndo sao reais, elas foram colocadas
por meio da técnica de motion- capturing, técnica que captura imagens e movimentos do ator
por meio de sensores adaptados e depois estas imagens sdo enviadas para um computador,
que analisa

0s movimentos e gera uma representagao animada. Representagao que depois é inseri-
da graficamente na pelicula.

O cenario da cena do percurso, que Lucia faz com o sr. Tumnus até sua casa, foi mon-
tada com fotos da Republica Tcheca e da Poldnia que foram inseridas posteriormente. A cena
foi gravada com os atores caminhando em um cenario de fundo verde (green screen ou chro-
makey). Esse cendrio possui uma chave de cor que permite recortes, projetar e inserir imagens
fixas ou em movimento posteriormente. A técnica utilizada é o da fotocomposi¢do. Fotocom-
posi¢do é a composicdo tipografica feita por projecgdo de caracteres sobre papel (ou pelicula
de filme) fotossensivel.

A casa do sr. Tumnus

A casa do sr. Tumnus é simples e modesta, entretanto de um bom gosto incomparavel.
Na versao literaria, o Sr. Tumnus conta como era a vida em Narnia antes do reinado da Feiticei-
ra Branca. Apds o café, o fauno toca flauta para Lucia.

Sabia histérias maravilhosas da vida na floresta. Falou das dangas da meia- noite; con-
tou como as ninfas que vivem nas fontes, e as driades, que vivem, nos bosques, aparecem para
dangar com os faunos. Falou das intermindveis cagadas ao Veado Branco, branco como leite,
que se for apanhado, permite que a pessoa realize todos os desejos |[...] (p. 108-109).

No filme, o fauno ndo fala sobre estas histdrias, elas aparecem projetadas sobre o fogo,
enquanto o fauno toca sua flauta. A cena ficou assim: Lucia é convidada pelo fauno para um
chd e enquanto toma o ch3, diante da lareira, o fauno toca flauta. Nas chamas da lareira, Lucia
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(e o espectador) consegue ver, através de rapidas imagens (ndo ultrapassam trés segundos),
a descricdo que o fauno fez da vida em Narnia. Para transpor este trecho, Andrew Adamsom
utilizou animacdo gréfica.

A fuga

No livro, os quatro irmdos chegam a Ndrnia quando Dona Marta (a governanta) estd
mostrando a casa para turistas e os irmaos, sentindo-se ameagados e perseguidos, escondem-
-se na sala vazia e no guarda-roupa guiados por Pedro. Apds a fuga, os quatro vdo parar no
bosque nevado de Narnia. E vao para a casa do senhor Tumnus e a encontram completamente
destruida.

Mal tinham acabado de entrar, ouviram vozes no corredor, e viram a maganeta da porta
mover-se.

Depressa! — disse Pedro. Ndo temos outro lugar. - e abriu de repente o guarda-roupa
(p.125).

A fuga dos irmdos também acontece no filme, mas por outro motivo: depois de Edmun-
do quebrar o vidro de uma das janelas da casa brincando. Para retratar e dar mais for¢a a fuga
das criangas é usado um plongée (filmagem de cima para baixo) delas correndo e um close de
pernas e pés (cut in) no momento em que sobem as escadas. A trilha sonora é forte e alta re-
forgando a a¢do. Como Edmundo tem interesse em levar os irmdos até Narnia, é ele quem da
a idéia de entrarem no guarda-roupa para se esconderem.

Susana e Pedro se deparam com o bosque coberto de neve e pedem desculpa a Lcia,
em seguida se dirigem a casa do senhor Tumnus que esta destruida. E nesta cena que surge os
primeiros personagens criados por computacdo grafica: o sr. e sra. Castor. Todos os movimen-
tos, reagdes e fala do casal de castores sdo produzidos digitalmente, os atores contracenam
em um fundo verde (green screen) e a paisagem e os castores sdo aderidos na histéria na pds-
produgao.

E preciso fugir do dique

Na obra literdria a fuga de Pedro, Lucia, Susana e o casal de castores é voluntdria. Os
irmdos e os castores fogem pelo bosque beirando o rio e apds uma longa caminhada resolvem
parar para descansar e dormir um pouco em um buraco.

A seqiiéncia do filme é completamente diferente, os cinco sdo obrigados a fugir por
causa dos lobos que foram enviados pela Feiticeira Branca para atacar o dique.

Nesta cena os lobos sdo outros personagens graficos, entretanto também foram filma-
dos lobos reais, porém é dificil distinguir os reais dos criados por computador. As lobos reais
apresentam a mesma ferocidade e performance dos virtuais. Os cortes de um lobo para o ou-
tro dificultam ainda mais essa distingdo. O rosnado dos lobos acrescentados ao instrumental
da trilha sonora reitera a sensa¢do de perigo.

Vamos atravessar agora!

Mesmo que ndo fosse o caminho certo, teria sido impossivel continuar pelo vale durante
o degelo, com toda a neve que derretia, ndo demorou pra que o rio transbordasse e a corrente
caudalosa inundasse a vereda por onde seguia (p.157 - 158).

Neste trecho é possivel observar que de fato ninguém atravessou o rio, entretanto bus-
cando retratar o degelo e a chegada da primavera, Andrew transforma o degelo em imagens e
faz com que as criangas e o casal de castores atravessem o rio.

Esta cena foi criada por efeitos visuais e mecanicos. Para dar mais realismo a travessia
do rio, foram utilizadas placas hidraulicas que se moviam independentemente uma das outras.
As placas eram controladas por controle remoto e quando acionadas moviam-se e jogavam
agua sobre um fundo green screen ou chromakey. A cachoeira, a neve e o gelo derretendo-
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-se, 0s castores e os lobos sdo obra da computagao gréfica e também foram inseridos poste-
riormente. Para a cena do rio ja derretido foi utilizado um tanque com aproximadamente 12
toneladas de agua e computacgdo gréfica. Os lobos que estdo nas margens do rio sdo reais, e 0
que ataca o castor também, enquanto que o que enfrenta Pedro é virtual. E possivel fazer esta
diferenciagdo devido a tonalidade e a textura do pélo dos lobos.

O triunfo da feiticeira

No livro, 0 acampamento de Aslam estd localizado na mesa de pedra e depois de conver-
sar com a Feiticeira Branca ele abandona o lugar e acampa nas margens do rio Beruna. Durante
a noite Susana e Lucia seguem o ledo e o acompanham até préximo a mesa de pedra e assistem
de longe seu sacrificio.

As imagens de Aslam seguindo pelo bosque sozinho é efeito de computagdo grafica,
mas a cena em que segue com as irmas foi filmada com um boneco, que foi animado depois. O
plano do alto do bosque e a meia luz da suposta madrugada conferem um “vazio” incontesta-
vel a cena que é acompanhada por uma melodia triste.

A cena do sacrificio de Aslam é quase fiel a cena do livro. No livro sdo bruxas que o amar-
ram e o amordagam, e quem |lhe corta a juba é um ogro, no filme estas agdes sdao executadas
pela feiticeira. Os seres que estdo nas escadas, pela qual Aslam se encaminha, sdo computa-
dorizados, assim como o préprio ledo. Alguns atores usam cabegas manipuladas por radio e o
close na mdo da Feiticeira Branca com um punhal denuncia o que acontecera com Aslam.

Quando Aslam é amarrado sua expressao facial revela toda sua tristeza. O siléncio se-
guido das batidas no chao e uivos fazem com que o espectador sinta que o fim de Aslam estd
proximo. Os olhos da feiticeira revelam toda sua furia, raiva e éxtase, suas pupilas encontram-
-se dilatadas, assim como as de um gato quando caga. Seu vestido também dendncia sua forga
e seus sentimentos através da cor, que foi mudando de acordo com a evolugdo da histoéria.

O momento em que Aslam é golpeado pela Feiticeira Branca com seu punhal ndo apa-
rece no filme, o plano muda da feiticeira para o close do rosto do ledo, que arregala os olhos e
em seguida, lentamente, os fecha. Aslam esta morto. Esta cena foi filmada como se a camera
fosse o préprio olhar das meninas, pois, por terem fechado os olhos, ndo viram o momento em
que Aslam foi golpeado.

O que as irmas e a feiticeira ndo poderiam esperar é que se uma vitima voluntdria,
inocente de traigao, fosse executada no lugar de um traidor, a mesa estalaria e a prépria morte
comegaria andar para trds (p.175).

Consideragoes Finais

Sabemos que cinema e literatura possuem linguagens diferentes e que sua adaptacdo
requer recursos especiais. Com este trabalho mostrou-se que os recursos audiovisuais cum-
prem um papel de extrema importancia na adaptagao, sejam eles de animacdo, de efeitos
sonoros ou visuais. Estes recursos podem substituir as palavras do texto escrito em um livro,
eles ndo sé podem como devem auxiliar na transcrigdo.

Adaptar exige alguns cuidados como ndo perder a esséncia da obra, porém de acordo
com Field, a adaptacdo é definida como a habilidade de “fazer corresponder ou adequar por
mudanca ou ajuste”. Qualquer adaptagdo exige uma mudanga de estrutura, fun¢do e forma,
pois o suporte linglistico utilizado para contar a histdria foi alterado.

No caso do filme, O ledo, a feiticeira e o guarda roupa, alguns trechos do livro ndo foram
cinematografados, a fim de condensar a obra, eliminando acontecimentos que nao eram es-
senciais e, em compensacdo, muitas cenas extras foram criadas com o objetivo de enaltecer o
nucleo dramatico principal. Por exemplo, temos a cena inicial do filme que ndo esta descrita no
livro, mas que foi necessaria para situar o espectador na histéria. Se o filme comegasse como o
livro, com os irmaos ja na casa de campo do professor, os espectadores ndo compreenderiam a
situacdo dramatica que os colocou |a. Para quem leu o livro o motivo seria evidente, entretanto
para quem nao leu, a histdria ficaria perdida.

A primeira cena que analisamos, a dos ataques aéreos a Londres, comprova, sem som-
bra de duvidas, que os recursos audiovisuais auxiliam a passagem do texto escrito para o texto
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de imagens em movimento. Como transferir para a tela as palavras ataques aéreos? De fato, a
animacdo juntamente com a computagao grafica tornou a cena viva e real. O dudio e as ima-
gens materializaram osataques.

A trilha sonora é fundamental nesta adaptagdo. A musica e os efeitos sonoros ampliam
e potencializam as agdes dramaticas e imprimem ritmo nas cenas.

Por se tratar de um conto de fadas, o filme é repleto de personagens extraordindrios,
de seres encantados e mitoldgicos. Muitos foram criados digitalmente através da técnica de
motion capture que utiliza o corpo do ator como suporte para captar seus movimentos através
de sensores que depois serdo reproduzidos e animados no computador.

Também foram utilizados outros recursos que mesclam imagens reais com imagens vir-
tuais, como por exemplo, a cena dos lobos. Em todas as cenas em que eles aparecem, hd uma
mistura de imagens de lobos reais e virtuais. Seria quase impossivel colocar criangas e lobos
contracenando juntos.

Os recursos visuais estdao presentes em mais de 1400 cenas e, em alguns casos, os efei-
tos sdo tdo bem feitos que é impossivel percebé-los. Algumas paisagens do filme foram criadas
por meio de computagao grafica, onde os atores contracenavam em um fundo verde (green
screen ou chromakey), que permite recortes e inser¢des posteriores, facilitando assim, a adap-
tagdo. Em outros casos, as paisagens foram transferidas para um computador e em seguida
reproduzidas graficamente.

Na cena da batalha entre o exército de Aslam e o exército da Feiticeira Branca Jadis, o
campo de batalha existe realmente, porém as imagens foram feitas de varios angulos e trans-
feridas para um computador que as reproduziu com animagao. A seqiiéncia da batalha foi mais
uma das cenas que teve que ser totalmente criada, pois ndo hd uma descri¢do detalhada dela
no livro. Andrew Adamson se utiliza desta passagem do livro para dar uma maior dramatici-
dade a histéria. E uma das seqiiéncias que mais utiliza os recursos dos efeitos audiovisuais. A
maioria dos personagens nao foi filmada na cena real, foram introduzidos e multiplicados na
pds-produgao.

A trilha sonora composta pela melodia e pelos sons do choque entre as espadas, o gru-
nhido dos animais, e o préprio coragdo de Pedro, quase imperceptivel, conferem a cena uma
dramaticidade extrema e um significado maior, e de tal importancia, que seria impossivel com-
preender e sentir o climax da batalha sem elas, como faz o livro, que somente nos fala que a
batalha estd ocorrendo e em seguida narra o momento em que Edmundo é ajudado por sua
irma Lucia.

Adaptar é isso, saber qual trecho literdrio pode render imagens e uma seqiiéncia cine-
matografica. Adaptar vai muito além de simplesmente copiar a obra literaria e querer trans-
forma-la toda em imagens e dudio. Adaptar requer um olho clinico de quem faz o roteiro, é
preciso saber selecionar e tentar transpor para imagens e sons, o que esta escrito em pouco
mais de meia duzia de palavras. Ndo é porque uma determinada passagem nao esta descrita
detalhadamente que ela ndo possa virar uma cena. O cinema e a literatura podem até utilizar
a mesma histéria, porém como conta-la vai depender diretamente da linguagem que cada um
utiliza.

Devemos lembrar que um conto é feito de sinteses e contém material condensado, a
partir do qual se deve construir o restante através das imagens. Transpor para a tela, por exem-
plo, as palavras grande batalha, vai muito além de simplesmente dizer, como no livro, que ela
aconteceu. O cinema é feito de imagens e as palavras precisam ser traduzidas em imagens. O
expectador vai ao cinema para ver na tela do cinema a histdria acontecendo. Falando direta-
mente do filme As Crénicas de Ndrnia — O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa, é evidente que se
ndo fossem os recursos audiovisuais ele nao teria saido do papel. Como foi dito anteriormente,
foram mais de 1400 cenas produzidas parcialmente ou totalmente com a ajuda de recursos
digitais. Em alguns momentos, esses recursos sao tdo bem feitos e elaborados que fica dificil
dizer se é uma cena real oucomputadorizada.

Com este trabalho tentamos comprovar que os recursos de efeitos audiovisuais auxiliam
a transcrigdo da linguagem literaria para a linguagem cinematografica. Sdo estes recursos que
ddo vida as palavras e aos seres magicos e encantados. E a trilha sonora que sugere emogdes e
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sentimentos, e é ela que provoca determinadas reages no espectador. Também é responsavel
por indicar o que um determinado personagem possa estar sentindo em certos momentos. A
combinagao dos efeitos sonoros e visuais faz a grande diferenca em um filme. Desde os tem-
pos de Mélies, o grande ilusionista do cinema, os efeitos ja eram usados e eram considerados
recursos que faziam a grande diferenca entre as narrativas.

Para quem leu o livro, é possivel perceber que algumas coisas foram suprimidas e outras
inseridas de tal forma, que é quase impossivel dizer que o filme nao é fiel a obra literaria. O
expectador tem quer a consciéncia de que algumas mudangas sempre vdo ocorrer, e que elas
se fazem necessarias na maioria dos casos. E impossivel adaptar uma obra para o cinema sem
que haja algumas pequenas mudancgas.

O uso dos recursos tecnoldgicos esta presente em qualquer obra filmica, seja ela adap-
tada ou ndo, sdo os chamados efeitos especiais que ddo o show nas telas. Esta é a tendéncia
do cinema atual, mais do nunca, por mais realistas que parecam certos filmes, o que aparece
na tela ndo é a realidade concreta, mas outra realidade.
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