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Introdugao

Ao refletirmos a respeito da maneira como a cultura contemporanea ecoa em nosso dia a
dia, podemos tomar como veridica a ideia de que sua repercussao se fundamenta, sobretudo, no
signo imagético. A presenca de imagens carregadas de inteng¢Oes inunda nossos olhos e mentes —
principalmente quando paramos para pensar na frequéncia com a qual nos deparamos com este
tipo de enunciado.

Mesmo condicionados a relacionar imagens a algum tipo de significacdo e concretizagdo
de sentido, muitas vezes ndo nos indagamos acerca do potencial desse texto’. Essa atitude faz
com que certos elementos subjacentes, que podem direcionar a nossa interpretagdo, passem
despercebidos, diminuindo as chances de uma leitura consistente. Por isso, além da necessidade
de afirmarmos a presenca do signo imagético na nossa rotina, outro tépico nos salta aos olhos e
nos convida ao exercicio da reflexdo: qudo satisfatéria € a leitura e as relagGes que fazemos a partir
dessas imagens?

Esse questionamento se torna ainda mais relevante quando inferimos a essa pratica o
contexto da sala de aula, cuja presenca do signo imagético aparece, geralmente, impregnada nos
materiais utilizados pelo professor — em especial nos livros didaticos de apoio. Além de “meras”
ilustracdes que adornam os textos literarios, a presenga de narrativas pictdricas, as histdrias em
quadrinhos, sdo cada vez mais assiduas, reivindicando um espaco que, devido a aversdo dedicada
ao género, por muitos anos lhe fora negligenciado.

O motivo que nos impele a pensarmos sobre a maneira com a qual esse género hibrido é
utilizado em sala de aula relaciona-se muito mais com a necessidade de devanearmos a respeito
das potencialidades contidas nessas narrativas, e as consequéncias que sua identificacdo pode
gerar no leitor, do que com a intencdo de criticarmos a maneira com que os professores utilizam
esse material em sala de aula — ou o préprio material.

Nossa perspectiva, neste trabalho, ndo procura abordar as histérias em quadrinhos
como um meio para a aplicagdo de conteldos didaticos, incumbidos de “passar” algo ao aluno.
Encaramos o género como um texto dialégico que, de acordo com a perspectiva bakhtiniana,
caracteriza-se como “um conjunto de signos cujo sentido decorre de um processo de comunicagdo
e interagdo baseado nas condi¢Ges sociais nas quais esta inserido” (PATO, 2007, p. 7). A realizagdo
de significados por meio do uso da lingua se da em um plano concreto a partir do momento em que
reconhecemos que diferentes vozes, carregadas de diferentes intengdes, habitam o mesmo texto e
possibilitam um dialogismo entre ideias.

E através do estudo da linguagem dos quadrinhos, caracterizada essencialmente pela
associacdo de diferentes modalidades (visual, escrita, sonora e etc.) que admitem variadas
interpretagdes, que ressaltamos a complexa relacdo entre os discursos verbal e verbo-visual através
da exemplificacdo por meio de excertos da graphic novel de Frederik Peeters, Pilulas azuis (2016).

A essa leitura associamos a nogdo de signo ideoldgico, proposta pelo filésofo russo Mikhail
Mikhailovich Bakhtin, a qual explora o signo como uma categoria profundamente relacionada a
ideologia ao afirmar que tudo que é ideoldgico conserva um significado e remete a algo situado
fora de si mesmo, caracterizando-se ndo apenas como um reflexo da realidade, mas como um
fragmento material dela (BAKHTIN, 1981).

A perspectiva dialdgica de Bakhtin: linguagem verbal e verbo-visual

Os estudos de Bakhtin e seu Circulo sdo reconhecidos por suas contribuicGes consistentes
na drea dos estudos da linguagem e das ciéncias humanas em geral, atribuindo a sua obra o carater
de referéncia cldssica para a compreensdo dos aspectos dialdgicos relacionados a linguagem,
sobretudo aos que aludem aos sentidos projetados pelo material verbal. E comum encontrarmos
pesquisas que se utilizam da teoria bakhtiana na andlise de material com linguagem visual a partir
da aplicagdo, a esses textos, dos pressupostos tedricos gerais do dialogismo bakhtiniano.

Na obra Marxismo e filosofia da linguagem (1981), Bakhtin/Volochinov debate a respeito
do imagético quando discute a natureza do signo ideoldgico, afirmando que “toda imagem artistico-
simbdlica ocasionada por um objeto fisico particular ja é um produto ideoldgico” (BAKHTIN/

1 Este artigo abarca os conceitos de texto verbal e verbo-visual.
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VOLOCHINOV, 1981. p. 31).

O conceito de ideologia desempenha um papel fundamental no pensamento bakhtiniano,
e, de acordo com Ponzio (2008), um dos usos que Bakhtin faz do termo ideologia é aquele que o
entende como “as diferentes formas de cultura, os sistemas superestruturais, como a arte, o direito,
a religido, a ética, o conhecimento cientifico etc. (a ideologia oficial)” (PONZIO, 2008, p. 112). Ao
mencionar o ensaio O que é a linguagem? (1930), escrito por Volochinov (apud PONZIO, 2008, p.
114), Ponzio chama atengdo para a definicdo de ideologia como “o conjunto dos reflexos e das
interpretagGes da realidade social e natural que tem lugar no cérebro do homem e se expressa por
meio das palavras [...] ou outras formas signicas”.

A relagdo entre o plano verbal e ndo verbal da linguagem é enfatizada por Bakhtin ao
afirmar que a palavra acompanha e comenta o ato ideoldgico, no qual podemos incluir os atos
de natureza sonora, gestual e imagética. Segundo o autor, os processos de compreensao desses
fendmenos ideoldgicos ndo operam sem a participagdo do discurso interior. O signo é concebido
como uma categoria intrinsicamente ligada a ideologia, na qual tudo o que é ideoldgico possui um
significado e remete a algo fora de si mesmo. Desta forma, sem signo ndo existe ideologia e para
reproduzir significacdo é preciso ser signo. O dominio do ideoldgico é compativel e mutuamente
correspondente ao dominio dos signos (BAKHTIN, 1981).

Cada signo ideoldgico ndo é apenas um reflexo da realidade, mas sim um fragmento material
dela. De acordo com esse pensamento,

o signo ideoldgico reflete e refrata a realidade de cada esfera
ideoldgica, podendo distorcé-la, ratifca-la ou apreendé-la
de um ponto de vista especifico. Desta forma, de acordo
com Bakhtin/Volochinov, “o signo, entdo, é criado por uma
funcdo ideoldgica precisa e permanece inseparavel dela”
(GONGALVES; GONGALVES; GUEDES, 2015, p. 167).

A refracdo é inerente ao signo ideoldgico, pois uma comunidade linguistica é constituida
de grupos distintos que ressignificam os signos a partir de sua vivéncia e do uso particular que
fazem desses signos.

Na realidade, todo signo ideoldgico vivo tem, como Jano, duas
faces. Toda critica viva pode tornar-se elogio, toda verdade
viva ndo pode deixar de aparecer para alguns a maior das
mentiras. [...] Nas condi¢Oes habituais da vida social, esta
contradicdo oculta em todo signo ideoldgico ndo se mostra a
descoberta porque, na ideologia dominante estabelecida, o
signo ideoldgico é sempre um pouco reacionario e tenta, por
assim dizer, estabilizar o estagio anterior da corrente dialética
da evolugdo social e valorizar a verdade de ontem como sendo
valida hoje em dia. Donde o carater refratario e deformador
do signo ideoldgico nos limites da ideologia dominante.

(BAKHTIN/ VOLOCHINOV, 1981, p. 47)

A partir do momento em que se constrdi uma representacado de um produto fisico, nasce um
signo. A imagem criada ja ndo é mais o objeto concreto que atua no mundo, mas sim um elemento
que faz referéncia aquele anterior e que pertence, agora, a realidade discursiva que é organizada a
partir de elaboragdes de sentidos de discursos anteriores. Essa imagem assume o carater de signo
ideoldgico. (BAKHTIN/ VOLOCHINOV, 1981).

Um produto ideoldgico faz parte de uma realidade (natural ou
social) como todo corpo fisico, instrumento de produgdo ou
produto de consumo; mas, ao contrario destes, ele também
reflete e refrata uma outra realidade, que Ihe é exterior. Tudo
que é ideoldgico possui um significado e remete a algo situado
fora de si mesmo. Em outros termos, tudo que é ideoldgico é
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um signo. [...] E toda imagem artistico-simbdlica ocasionada
por um objeto fisico particular ja é um produto ideoldgico.
Converte-se, assim, em signo o objeto fisico, o qual, sem
deixar de fazer parte da realidade material, passa a refletir
e a refratar, numa certa medida, outra realidade. (BAKHTIN/
VOLOCHINQV, 1981, p. 31, 32)

A partir dessa conceituacdo, as definicdes dadas pelos autores acerca dos fenémenos
naturais, do material tecnoldgico e dos artigos de consumo corroboram com a ideia de que ha
um universo particular, habitado pelos signos, cuja origem se da nas relagGes interindividuais, e
carregados de valores que lhe sdo conferidos a partir de diferentes interlocutores2.

A linguagem dos quadrinhos: um género multimodal

Ao contrario do que se possa imaginar, a imagem nem sempre é (somente) aquilo que
representa em uma primeira instancia, pois o recurso imagético ndo carrega em si a transparéncia
da palavra nem a opacidade do objeto. O seu uso, sobretudo em narrativas graficas como as HQ's,
demanda uma leitura e uma interpretagdo, pois a imagem, como toda linguagem, ndo é intuitiva e
possui um sistema préprio que exige do seu receptor uma decodificacdo.

Aimagem dos quadrinhos é oriunda, tradicionalmente, do desenho manual. Sua elaboragdo
revela a intencionalidade do desenhista, que a transforma em mensagem iconica3 plena de
significados e intengdes. Cagnin, em Os quadrinhos: linguagem e semidtica (2014), afirma que

a natureza codificada do desenho se manifesta em trés
niveis: reproduzir um objeto ou uma cena com o desenho
leva obrigatoriamente a um conjunto de transposigdes
regulamentadas; o processo do desenho (a codificagdo)
conduz a uma selegdo entre o significante e o insignificante e,
por fim, o desenho exige uma aprendizagem.

O leitor é capaz de entender essa mensagem iconografica na medida em que associa a
significagdo dos signos ao seu proprio repertoério, criando contextos. Thibault-Laulan (apud CAGNIN,
2014, p. 62, grifo do autor) define trés arquétipos contextuais, sao eles:

contexto intraicénico: relagbes entre os elementos que
formam a imagem (tragos, hachurras etc.), figurativos ou n3o;
contexto intericonico: relacdo entre duas ou mais imagens
justapostas em linha nas sequéncias ou nas séries; contexto
extraiconico: elementos externos e de natureza diversa
que possibilitam compreender a histdria, principalmente
por aqueles do repertério de cada leitor. Neste estdo
compreendidos: o contexto situacional, que agrega o conjunto
de elementos comuns ao emissor e ao receptor no ato da
comunicacdo; e o contexto global, mais amplo, em que sdo
colocadas todas as implicagdes culturais e espago-temporais.

0 sentido de uma comunicagdo pode ser manifestado por diversas maneiras e codigos, que
podem aparecer através de gestos, imagens, produgdes pictdricas, sons etc., sobretudo na unido
de diferentes modos de representagdo. Quando lemos, por exemplo, textos ou imagens, utilizamos

2 Em contrapartida ao signo, o sinal pode ser entendido como o disseminador de uma men-
sagem que independe de contexto ou de uma relagdo ideoldgica, mesmo que se caracterize como
um conhecimento socialmente compartilhado. J& a simbolizagéo se da ao longo da transmutagéo do
sinal para signo, cujo sentido € dependente do objeto no mundo, conferindo-lhe apenas a caracte-
ristica de refletir a realidade que representa.

3 Utilizamos, aqui, a definicdo de icone dada por Peirce, na qual “um signo se refere ao
objeto que denota simplesmente por forca de caracteres proprios” (apud CAGNIN, 2015, p. 46).
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recursos diferentes para manifestar sentidos, podendo surgir a partir da combinagdo de palavras
e entonagdes, palavras e imagens, imagens e animagdes, palavras e tipografias ad infinitum. Ao
emprego de diversos modos de producdo de sentido e a maneira em que esses modos se combinam
chamamos de multimodalidade.

Ellestrom (2017) diz que o termo “modalidade” se relaciona ao termo “modo”, este Gltimo
considerado como uma forma de ser ou de fazer as coisas, e no contexto da “multimodalidade”
é referido a combinagdo de, por exemplo, texto, imagem e som, assim como a combinagdo de
sentidos, como a audigdo, a visdo, o tato. Assim, compreendemos que ambos os termos estdo
relacionados aos modos possiveis de producdes que atingem diferentes sistemas semidticos/de
linguagens, influenciando, obviamente, na recepg¢ao de determinado signo.

E justamente por conta da pluralidade de sua composicdo que a leitura de romances
graficos muitas vezes é abordada de maneira pouco substancial no ambiente escolar, considerando-
se apenas o conteddo narrativo da histdria, sem discutir os recursos utilizados para construir a
narrativa.

Essa atitude, de cunho essencialmente interpretativa, demanda que o leitor ative inUmeras
estratégias de leitura que possibilitem a construcdo de relagdes e significados, apelando ao seu
conhecimento prévio e a sua capacidade de fazer inferéncias diante do texto que Ihe é apresentado.
Nesse contexto, a assiduidade de HQ’s na rotina didatica escolar, aliada ao exercicio de leitura
interpretativa dos modos de construcdo da narrativa, pode ser encarada como um agente
fomentador de uma leitura substancial que habilita o leitor a transgredir o que esta explicito. No
entanto, o espago que muitas vezes é dedicado a apreciagdo de graphic novels é cerceado pelos
vestigios de uma cultura que ainda questiona a eficacia da leitura de HQ's no desenvolvimento dos
alunos.

A utilizacdo de narrativas graficas em sala de aula

Na tentativa de tornar “Util” a pratica da leitura de géneros que contemplem a imagem como
principal fonte de significagdo, € comum observarmos a presenca desse tipo de texto em diversos
materiais didaticos. Essa constata¢do pode ser encarada como algo satisfatério se pensarmos que
a simples presenga de uma narrativa grafica, mesmo que de forma fragmentada, por si s6 ja pode
instigar o aluno a procurar a versdo integral da obra. Porém, o panorama da situagdo muda se nos
apegarmos a maneira com que o material de apoio aborda a leitura e interpretagdo desse texto.

Aimagem abaixo refere-se a um excerto encontrado em um livro didatico utilizado com o 72
ano de uma escola estadual da regido Sul do pais. O fragmento é de Persépolis, uma graphic novel
bastante popular no mundo dos quadrinhos®. A narrativa autobiografica trata, dentre outras coisas,
dos desafios enfrentados pela iraniana durante o periodo ditatorial, apds a derrubada do x4, e do
seu conflito interno ao se questionar a respeito de sua verdadeira identidade e ideologia. A parte
ilustrada na imagem refere-se especificamente a uma redagdo, exigida pela professora, sobre a
guerra que ocorria no periodo narrado.

Figura 1: Fragmento da narrativa Persépolis (2007), retirada de um livro didatico

e i i TiNHA IDEIAS
NA ESCOLA, A PROFESSORA MANDOU A GENTE £ MEM PRECISAVA REFLETIR. JA Ti
FAZER UMA REDALAD SOBRE A GUERRA, MO PROFUNDAS A RESFEITD.

[ voce Tem 0 ELARD GUE. TENHO!
e DizER?

Fonte: Tecendo Linguagens.

4 As imagens foram retiradas do livro OLIVEIRA, Tania Amaral. SILVA, Elizabeth Gavioli. SILVA, Cicero de Oliveira. ARAUJO,
Lucy aparecida Melo. Tecendo Linguagens. Sdo Paulo: IBEP, 2015. Disponivel em <https://docplayer.com.br/24690769-7-
o0-ano-tecendo-linguagens-lingua-portuguesa-manual-do-professor.html>. Acesso em 15.07.2018.
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Figura 2: Perguntas sobre o fragmento Persépolis
«™ POR DENTRO DO TEXTO

1. O pais onde se passa essa histona é o Ird. Vocé sabe onde se localiza esse pais? Pesquise emum

atlas e informe a que continente ele pertence.
D lIrd fica no continente astitico. Dizemos que ale o2 bocaliza precsamente no Driente Médio
= A que guerra a parsonagem-esta se referindo?
M guerra entre o Iréi e o |raque: Professor, seria inferessante que os alunas pesquisassem o contexto em que e55a guema acanecey.

2. O narrador € também personagem da historia. Como & possivel perceber isso?
Mo texin, ha legendas em que o namrador comenta, faz referénciss a 5i mesmo, 3 suas atitvdes na histiria. Nezsa HO, temos um namador-personagem.

3. Em gue ambientes aparece a personagem principal?
Em casa & ns escola.

4. Também na escola, ha preocupacio com a guerra. Como & possivel perceber isso no texto?
A professora pede &s alunas que produzam um texto cuga tembica sefa a guerra.

5. E possivel afirmar que a redacdo escrita por Pardis contém um relato pessoal?
Sim_Pardis conta sus prapria histria na redagSo.

Fonte: Tecendo Linguagens.

Uma das caracteristicas mais marcantes no trago de Marjane Satrapi, autora da graphic
novel, é a firmeza com a qual a autora reflete as emocGes das personagens através do desenho
de seus olhos. Em muitos momentos, o desenho dos olhos contradiz as falas das personagens,
possibilitando uma segunda leitura da histdria contada no quadro.

No livro de apoio no qual se encontra esse fragmento, as perguntas sdo direcionadas ao
conteudo verbal e gramatical da narrativa. Essa atitude deixa transparecer a necessidade de se
atribuir a leitura da HQ’s uma utilidade didatica ao questionar somente as informagGes escritas
no texto, ignorando a sua organizagdo e, principalmente, a intencionalidade por tras do seu trago.

Como ja mencionamos anteriormente, nossa conduta ndo pretende julgar o nivel do
material apresentado, mas sim exemplificar uma situagdo comum a qual os alunos sdo expostos.
Tampouco pretendemos culpabilizar a figura do professor que, muitas vezes, por desconhecer a
origem dos textos e o status que lhes é conferido dentro de seu nicho, involuntariamente acaba por
ndo explorar ao maximo o potencial do material que tem em maos.

Dito isso, nos propomos a expor uma interpretacdo que extrapole a leitura do verbal,
com a intengdo de explicitar a riqueza desse material que, se bem explorado, pode servir como
estimulo para que o leitor migre do texto fonte para outras narrativas e géneros —inclusive aqueles
considerados “superiores” pela academica.

Optamos por exemplificar a relagdo dialdgica que Bakhtin confere a linguagem através de
alguns exemplos encontrados na histéria analisada que reivindica a no¢do de signo ideoldgico,
concretizando-se como tal.

Pilulas azuis: um rinoceronte na sala (de aula)

Na trilogia cinematografica Matrix, a pilula azul representa a possibilidade de fuga para a
vida iluséria. Na narrativa autobiografica de Frederik Peeters, o objeto representa exatamente o
contrario, é a garantia da realidade.

Utilizando-se de uma narrativa verbal que prioriza a capacidade de condensar informagdes e
sentimentos em poucas palavras, por meio de um trago pictorico versétil que acompanha a densidade
dos momentos narrados, a personagem Frederik conta a histdria de seu relacionamento com Cati —
portadora do virus HIV, dependente de um tratamento feito através da administragdo de pilulas azuis.

Figura 3: Capa da graphic novel.

Frederik Peeters

PILULAS AZUIS

nemol

Fonte: Peeters (2016, capa)
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Figura 4: llustracdo do momento em que as personagens se encontram em uma festa.

Fonte: Peeters (2016, p. 36)

Ao encararmos as duas imagens acima, podemos, de maneira imediata, perceber algumas
dissemelhangas e algumas aproximagOes entre as cenas. Cada imagem, dentro do seu contexto,
representa um momento distinto na narrativa. Na Figura 3 e 4, podemos apreciar dois momentos
que, de certa maneira, ilustram muito bem a esséncia e os engendramentos da histdria. A captura,
gue evoca a imagem de duas pessoas a deriva, pode ser interpretada como a representacdo da
imersdo das personagens em um universo a parte — lugar comum para eles.

A Figura 4 consolida o exato momento em que as personagens Frederik e Cati, ao
desenvolverem uma conversa — representada pela onomatopeia “bla bld bld” —, durante uma festa,
se distanciam das a¢Oes que acontecem ao seu redor. Essa distancia é representada pela dgua que
acaba por “ilhar” as personagens.

Ao inferirmos significados a esses “detalhes”, podemos nos questionar a respeito das
divergéncias entre as Figuras 3 e 4 uma vez que, apesar de retratarem uma situagdo parecida,
representam momentos cronoldgicos distintos. Na Figura 3, ja ndo temos mais a presenca do
dialogo, o barulho e a agitacdo da Figura 4 ddo lugar a calmaria e a intimidade da Figura 3 e, com
relagdo ao tempo, a captura ilustra um momento posterior a Figura 4.

Outro ponto essencial na interpretacdo da capa da graphic novel se da a partir do
questionamento a respeito da cor da dgua na imagem. Em uma leitura desatenta, que ndo
contemple o contexto da narrativa (que ndo é apresentado ao leitor logo nas primeiras pdaginas)
talvez a relagdo entre a cor da agua na Figura 3 e a cor da dgua na Figura 4 ndo pareca tdo necessaria
e importante. No entanto, ao pensarmos a respeito do titulo da narrativa e do papel que as “pilulas
azuis” desempenham, é quase impossivel ficarmos indiferentes a essa particularidade. Além da
agua, a cor azul aparece nas roupas dos préprios personagens: ela veste uma calca; ele, um blusdo.

AFigura4representa o momento em que Frederik ndo tem consciéncia a respeito da condigdo
médica de Cati, pois estdo no inicio de uma aproximacao. A intensidade dessa aproximagdo pode ser
lida através do movimento da dgua, que simula um mar agitado, revolto, vivo. Em contrapartida, na
imagem da capa, podemos notar um mar calmo — que pode ser associado a uma certa estabilidade
no relacionamento das personagens, uma vez que retrata um momento maduro da relagdo, ap6s a
doenca ja ter sido revelada.

Por ser constituida a partir da mistura de varias linguagens, a analise do conteudo de
uma HQ dificilmente se concentra apenas na imagem — salvo os casos especificos como, por
exemplo, narrativa estritamente imagéticas. No geral, o que presenciamos ao ler graphic novels é a
combinagdo da imagem com a palavra que é disposta de maneira estratégica, e ocupa um espaco
fisico especifico dentro do quadro sequencial, pois a sua apresenta¢do pode provocar o leitor.

Nas imagens abaixo, selecionamos dois exemplos que ilustram essa combinacdo e as
possiveis provocagbes que, a partir dessa unido de linguagens, podem surgir durante a leitura.
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Figura 5: Registo da conversa das personagens momentos antes de Cati informar Frederik a respeito
de sua doenga.

CLIQUE.. [ CLAQUE...

?‘TQ | &0
l\ﬂ a: a“o *n_
W ¥, AL o
Q¢ vég 4‘}»4"""‘)‘5 ¥
‘%@ O\r"}‘k‘duwuﬁ* ‘I‘ S
e | > ABuse

Fonte: Peeters (2016, p. 37)

Nos exemplos acima, somos, por meio da combinacgdo estratégica de palavras, impelidos
a interpretar o signo verbal e o verbo visual como fontes protagonistas de significacdo. No
plano imagético, podemos perceber duas funcdes para as palavras; ao lermos a disposicdo da
onomatopeia “bla bla blad”, inferimos a existéncia de um didlogo entre as personagens. Ja a forma
como as palavras da Figura 6 estdo organizadas sugere a exposicdo do pensamento de Frederik.
Nesse caso, além da leitura da imagem, é necessdrio que facamos uma leitura das palavras e dos
possiveis significados que a sua disposi¢do — que pode ser considerada uma imagem — acarretam.

A sequéncia dos trés quadros da Figura 6 fazem alusdo a passagem do tempo e ao fluxo de
pensamento da personagem, exteriorizando sentimentos extremos. A combinagdo das palavras,
que ndo deve ser encarada COmMo UM acaso se pensarmos que existe uma intengdo por tras de cada
trago, também exprime sentidos.

No primeiro quadro, podemos ler as palavras “paixdo, piedade e desejo”. A partir da
experiéncia de cada leitor, é possivel fazermos aproximagdes entre o imaginario que cada uma
dessas palavras desperta no destinatario. Novamente, essa relagdo entre sentido e significado
também pode ser feita por meio da aproximacdo das palavras do segundo quadro sequencial. No
retrato dessa cena, podemos notar um tom agressivo, ausente no quadro anterior, por conta das
escolhas semanticas. E, por fim, no Gltimo quadro a Unica palavra que ainda permanece é “tristeza”,
expressando o sentimento supremo que se instalou apos a revelacdo de Cati.

As Ultimas duas imagens selecionadas para essa andlise direcionam a nossa leitura para o
carater icbnico da imagem de um rinoceronte na sala do consultério do “Doutor R.”.

Ao notar uma ferida em seu rosto, Frederik procura um médico para entender a origem do
machucado. Influenciado pelo medo velado de contrair o virus HIV, ele comparece ao consultério
com a suspeita da contaminacdo como realidade tangivel. Apds questionar o médico a respeito do
risco de estar contaminado, o que ele ouve é “o senhor tem tanta chance de ter pego aids quanto
de cruzar com um rinoceronte branco ao sair daqui!” (PEETERS, 2016, p.121). De imediato, o que
o leitor encontra, na pagina seguinte, ilustrado através de um plano mais aberto do que o utilizado
nos quadros anteriores, é a figura de um rinoceronte.
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Figura 7: Um rinoceronte na sala do consultério.

Fonte: Peeters (2016, p. 142)

O animal, desenhado dessa forma, pode ser lido como uma “materializacdo” do
constrangimento que surge toda vez que a doenca é mencionada. As palavras do médico indicam
uma agdo (cruzar com um rinoceronte), mas o trago da narrativa expde outra (a presenca de
um rinoceronte na sala). Somada a essa possibilidade de leitura, podemos associar a imagem,
dialogicamente, a um dito muito popular: um elefante na sala de estar. No geral, essa expressao se
refere ao ato de ignorar um acontecimento importante na esperanga de que, em algum momento,
0 assunto se resolva.

No momento retratado acima, o rinoceronte representa um incomodo. Porém, a imagem,
e a significacdo que ela carrega dentro do contexto da histéria, passa por uma modificacdo, se
transforma simbolicamente ao longo da narrativa, como podemos observar na imagem abaixo:

Figura 8: Um rinoceronte inflavel.

{REZE pNOS PEPAS

Fonte: Peeters (2016, p. 197)

Para fazer um corte na linha temporal da narrativa, que até entdo falava do passado,
a apresentacdo do ultimo capitulo é iniciada através da Figura 8. As paginas posteriores a esse
desenho revelam ao leitor uma novidade: Frederik e Cati tiveram uma filha.

Esse fato pode ser associado diretamente as transformag¢des na maneira com que o
rinoceronte é apresentado — nada imponente, o animal agora exibe contornos infantis. Os
testemunhos dados nas ultimas paginas pelas personagens revelam que, assim como o temido
rinoceronte, seus medos e preocupagdes também diminuiram. A partir desse momento, tanto o
animal quanto a presenca do virus na narrativa sdo tdo leves (e frageis) quanto um objeto inflavel.

Tendo em vista os aspectos levantados nessa analise, é possivel afirmar que os elementos
nao verbais funcionam como signos ideoldgicos, ja que ndo se constituem como uma representacao
da realidade, mas carregam em si significados que remetem para uma outra realidade, situada fora
dele, e emergem nao da consciéncia individual, mas como um produto da interagdo social.
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Consideragoes finais

Mesmo que as ideias bakhtinianas tenham sido restringidas, em geral, a andlise do material
verbal, pudemos perceber, ao longo do nosso estudo acerca da obra de Bakhtin, um interesse
em investigar os possiveis didlogos também na linguagem visual e verbo-visual. Portanto, apesar
de a palavra ser considerada a materialidade linguistica na qual o signo ideoldgico se manifesta,
podemos nos utilizar dessa mesma perspectiva para validarmos os elementos imagéticos como
elementos capazes de significacdo.

Como ja mencionamos anteriormente, a imagem nem sempre é (somente) aquilo que
representa em uma primeira instancia, sua leitura requer uma investigacdo elaborada que seja
capaz retirar do texto o que esta implicito, pedindo para ser reconhecido. Mas como fazer esse tipo
de leitura em sala de aula?

Acreditamos que o primeiro passo para engatinharmos em direcdo a uma “alfabetizacdo
imagética” seja apresentarmos aos nossos alunos esse género hibrido a partir de suas
particularidades. A utilizacdo de HQ's em sala de aula requer um estudo, por parte do professor
e do aluno, acerca da sua composicdo, desde os niveis mais basicos, como os tipos de tragos e
quadros sequenciais que sdo utilizados, até os niveis mais subjetivos, que acreditamos surgirem
apos algum tempo em contato com esse género discursivo.

Nossa ideia neste artigo foi justamente exemplificar como uma interpretacdo que parte da
significagdo da imagem, a partir de uma teoria que aporte a linguagem dos quadrinhos como uma
linguagem discursiva, pode engendrar inimeras relagdes dialdgicas, com outras obras lidas e com
outras experiéncias vividas pelo leitor.

Acreditamos que esse tipo de abordagem, na qual o aluno associe sua leitura de imagens a
capacidade de desvendar o que nem sempre é explicitado, seja um agente motivador no quadro
geral da aprendizagem. Porém, para que isso seja possivel, é preciso que o género se faca presente
em sala de aula e, mais importante ainda, que ndo lhe seja atribuida nenhuma “utilidade” didatica,
pois a leitura apenas por fruicdo também é necessaria. Em suma, ndo tratemos o género HQ como
um enorme rinoceronte na sala de aula.
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